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Preludio

Horacio: *“...oh, Dios de la luz y de las tinieblas,

qué extrafio prodigio es éste!”

Hamlet: “...Por eso como a un extrafio debéis hospedarle
y tenerlo oculto. Ello es, Horacio,

que en el cielo y en la tierra mas de lo que puede

sofiar tu filosofia...”

W. Shakespeare - Hamlet

Oda a la Musica

“Cuando reina el encanto de la masica
y se elevan las palabras del poeta,
surgen formas maravillosas y la noche
y la tormenta se iluminan™.

L. van Beethoven - La Fantansia Coral

Resumen

La dindmica de las relaciones existentes entre lo Unitario y lo
Diversificado, entre el Pensamiento y las Expresiones Artisticas,
laLiteraturay laMUsica, laPalabray el Sonido trascendidos hacia
“el significado”, lo Popular y lo Culto como dos modalidades de
crear, intimamente relacionados y con una sola raiz, se puede
comparar con la cadena genética: la Unidad Dual viva, activa, en
permanente desarrolloy auto perfeccidn, eternaespiral, reflejando
la humanidad y estimulando su progreso. Al comprender
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correctamente la Unidad Diversificada, nos podemos integrar al
conocimiento moderno con una nueva dualidad no antagénica: la
Globalizaciony el Nacionalismo, €l armonioso concepto filosofico
que reafirmael ser humano como Ser Universal y conciente de Si
Mismo.

Palabras claves: Cultura, arte, literatura, musica.

Abstract

The dynamic of the connections between the Unity and the Variety,
between the Thought and the Artistic Expressions, the Literature
and the Music, the Word and the Sound transcended to “the
significance”, the Folklore and the Culture astwo creative manners
inmostly relationated and with one origin, can be compared with
the genetic chain: the Dual Unity alive, active, in permanent
development and selfperfection, an eternal spiral, reflecting the
Humanity and stimulating her progress.

Beyond the right understanding of the Diverse Unity, we can
integrate to the modern knowledge of the new no antagonist duality:
the Global Integrity and the Nationalism, that harmonious
philosophical conception with which the human being is affirmed
as Universal and Selfthoroughly Being.

Key words: Culture, art, literature, music.

1

Para entender la dindmica de las relaciones que se establecen entre dos
formas 1e expresion artistica o entre la expresion artisticay el pensamiento,
o entrelo diversificado y lo unitario, tenemos que contemplar los origenes de
dichos fenémenos; en esta profundidad encontraremos el punto de partidade
cas todas las cosas que inquietaron a todas las generaciones humanas.

El ser humano esun ser viviente, dotado con unacalidad extraordinaria
gue la llamamos pensamiento (Homo - Sapiens); esta capacidad se puede
comprobar con un fendbmeno tipico humano: “Sabemos que existimos™
(Cogito, Ergo Sum). Por eso se define el ser humano como ““el ser conciente
de si mismo™. Esta capacidad inmediatamente llevo a humano a observar,
clasificar, entender y manejar todo su entorno, cercano y lejano; con cuanto
Mas progresa, con tanto vamas lejos en las afueras de su ser y se profundiza
mas adentro de si mismo. Esto trae como consecuencia la necesidad de
comunicar lo descubierto. Lacomunicacién se puede lograr de dos maneras:
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cientifica y artistica. Las diferencias entre las dos son minimas, pero de
consecuencias enormes: la cientifica trata de ser objetivay lo logra (s no
tomamos en cuentalas propias limitaciones humanas); laartistica, por medio
delo subjetivo, escapaalas barrerasdel conocimiento comprobadoy “crea”.
Lacreacion artisticatiene como finalidad conferir dimensiones generalmente
vélidas a una experiencia personal, enriquecida con significados profundos
surgidos de la contemplacion de la humanidad y su lugar en latierray mas
alla El pensamiento artistico siempretomaen consideracion todo |o conocido
y también lo desconocido para completar |os eventuales vacios y de hecho
explora lo desconocido. Por éso podriamos afirmar que el artista es el ser
humano conciente de si mismo (en este sentido un cientifico creativo, como
Einstein esun artista). Tratemos de develar el mecanismo delacreatividad, a
pesar que siempre quedara misterioso.

Todos | os seres humanos tienen |os mismos sentimientosy pensamientos
intensos sobre ellosy o que los rodea; algunos poseen una sensibilidad mas
aguda con respecto alos colores, formas o sonidos, lo cual les permite ver y
oir mas diferenciado y organizar los elementos de manera diferente,
otorgandol es significados nuevos por medio del llamado proceso delacreacion
artistica; lacondicion del dicho proceso eslaexistenciapreviade un “mensaje”
tan intenso que al expresarse utilizando medios comunes con nuevos
significados, se convierte en una obra artistica. Ladiferenciaentre cualquier
elemento de uso comin y una obra de arte es que a la Ultima se e otorga un
sentido diferente, nuevo, incluso sorprendente, nacido de la creatividad del
artista. Esta obra va a servir a resto del mundo como experiencia creada y
compartida para su progreso. Cada obra de arte es un paso adelante en el
camino del desarrollo de la humanidad; por eso es que, una vez aceptadas,
preservamos | as obras de arte en el patrimonio humano por mileniosy nunca
las perdemos més. Este proceso creativo surge en todos|ostiemposy lugares
con millones de personas. En realidad la dotacién artistica es mucho mas
frecuente de lo que pensamos; creemos que cada ser humano goza de un don
artistico a pesar que puede no saberlo o no usarlo. En la historia humanalas
personas con gran talento, siempre crearon sus obras de arte utilizando los
elementos que su comunidad manejaba. Una vez creadas, eran compartidas,
pasaban de boca en boca, de generacidn en generacion, se completaban, se
mejoraban, se volvian a crear por partes de otros artistas que sucedian; de
estamanera, cada comunidad y cada pueblo tiene su propia herencia cultural
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bien especificay completa, viva, que siempre crecey enriquece por medio de
lacreacion y memoria colectiva. En totalidad el patrimonio de un pueblo es
un monumento polifacético que lo expresa a través del tiempo, tan
poderosamente, que incluso cuando un pueblo antiguo se convierte en un
pueblo nuevo, su herencia se transmite intactay hace parte de los cimientos
delanuevaculturapopular. De maneraque lacreacion popular esunacreacion
colectivay an6nima, pero por eso no deja de ser muy artisticay valiosa.

En €l caso de la“creacion culta o cultivada™ (tal vez seriamejor si la
[lamamosde autor”) hay un elemento diferente. Al largo del tiempo, mediante
lapractica, se observaron lasleyes querigen el uso, el sentidoy €l contenido
de las herramientas artisticas. La percepcion de dichas leyes se profundiza,
se esclarece, se establece, incluso evoluciona buscando e ementos nuevos,
pero siempre se mantiene la conexion con las leyes natural es que determinan
laexistencia de las herramientas. El conocimiento del proceso creativoy su
concientizacién se transmite de maestro a discipulo; en este momento los
artistasiniciados, cultivados, son capaces de crear obrasindividuales, finitas
en su perfeccion, por la introspeccién de la conciencia creativa. Estas
creaciones se el evan como montafias en la historiahumana, son quintaesencias
de susépocasy gentesy también adel antan sus épocas, sirviendo deluminarias
parael futuro; ésto sedebe alainmensariquezadel pasado artistico conciente
y conacido, combinado con lapersonalidad proyectada haciadelantey arriba
del propio artista. A veces las obras maestras se adelantan a su tiempo con
100, 200 o0 més afos, exactamente como las estrellas lgjanas cuya luz nos
alcanza ahora, mientras se apagaron hace mucho tiempo; en este caso dichas
obrasy artistas pertenecen a patrimonio de toda humanidad y son herencias
que contribuyen al nacimiento de un futuro mejor. De este punto de vista, el
conjunto popular — cultivado (culto) esun binomio inseparable, que expresa
pasado — presente— futuro y aseguran lapreservacion delahumanidady lo
mejor de ella.

Con respecto a termino “clasico”, tenemos que observar el hecho que
las épocas histéricas clésicas (Grecia, Francia, Alemania, el Clasicismo Vienés
musical) siempre son épocas estelares en el pensami ento humano, de méxima
concientizacion e intensa busqueda de la belleza absoluta. Lo hermoso se
define como un equilibrio perfecto entre contenidos y formas (contenido de
ideas, conceptos filosoficos y formas artisticas de expresién). De hecho, en
dichas épocas, se plasmaron obras realmente perfectas (en |o posible humano)
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quesirven de model o paraotras épocas. Laideaartisticade perfeccion colinda
con laperduracién del equilibrio armonioso y lainmortalidad, de maneraque
esta generalizada en la conciencia humana. En este sentido, cualquier obra
(de origen popular o culto, lugar, época histérica o estilo) que logra la
perfeccion de la expresion dentro de sus parametros, es unaobraclésica. La
“teoria del clasicismo” nos hace capaces de percibirlo en donde quiera,
entendiendo por clasicismo el logro de la expresion artistica perfecta con
influencia positiva 'y siempre viva. De esta manera nosotros, 10s humanos,
entendemos atrapar lainmortalidad

Si continuamos observando como el lengugj e articulado se convierteen
literatura, se confirmael proceso del trabajo intel ectual sobreel “significado”.
Las palabras sirven para comunicar cualquier cosa; si nos referimos a
“expresar”, ésto significa, aparte de comunicar, dar un sentido especial, tnico,
irrepetible, nacido en el corazony en lamente de unasolapersona, (el artista)
alamisma palabra. Es un proceso de enriquecimiento y uso diferente de la
palabra. Dicho de otramanera, | as pal abras se pueden usar de manerasimple,
directa, exterior, 0 pueden ser empleadas con una vision interior, compleja,
sorprendente, incluso misteriosa. En este caso podemos hablar del “cambio
deindole o calidad” de la palabra, latrascendencia, la transfiguracion como
proceso obligatorio parala creacion de una obra literaria. Todas las leyesy
los medios expresivos organizados y conocidos para crear cualquier formao
género literario (himno, oda, soneto, glosa, novela, entre otros), representan
“la ciencia de la transfiguracion de la palabra”. Las leyes siempre son las
mismas, pero el uso se cambiaseguin las épocasy los artistas. De estamanera
laliteraturacomo artetiene susestilosy su vida propiaatravés delahistoria.

El mismo proceso se observa con respecto ala musica. Los sonidos en
si son solamente sonidos. Si ocurrieran un grupo de sonidos, estos aln no
serian musica. Primero se necesita una previa imagen (surgida de la
combinacién entre el sentimiento y e pensamiento), la cual se convierte en
un determinado contenido: “El Mensaje”. En vez de organizarse en palabras
transfiguradas, el mensagje se organizara en sonidos, elegidos adrede, segln
las leyes del sonido y la intencion del compositor. Los grupos de sonidos
conforman motivos musi cales (correspondientes a las pal abras) |os cuales se
organizan en ideas musi cales (las oraciones); todo se estructura segin model os
formal es preconcebidos, paralograr un discurso musical |6gico, con dinamica
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propia, punto culminante y resolucion, todo para lograr “el mensaje” en su
totalidad. La naturaleza cuadridimensional del sonido (simulténeamente se
emite con atura, duracion, intensidad y timbre especificos) hace quelamusica
seq, tal vez, la més pal pable manifestacion del “Espaciotiempo” en toda su
complejidad unitariay estable dentro de susvariables. Lasvibraciones acttan
sobreel ser humano de maneratotal, fisicay psiquicay ésofacilitalaimpresion
del mensaje en cualquier conciencia, indiferentemente del conocimiento
individual; s no secomprende, sesientey ésta, esladiferenciacon laliteratura
(en lamusica no existe la barrera de los idiomas o de la comprensién de las
libertades literarias).

El hecho que la musica, mas alla de la comprensién, impacta en las
mismas fuentes de |la sensibilidad humana a determinado la siguiente
conviccion humana, historicamente comprobada: lamusicallegaun paso més
allg, tocando una cuerdaocultaen lanaturalezay el ser humano. Yaquetodo
es movimiento y vibracion, la misica nos conecta de manera instantanea y
maravillosamente directa con las mismas fuentes de la creacion universal: la
energia organizada en leyes vdlidas en todos los niveles y manifestada en
movimientos vibratorios. Nosotros somos también seres de energiavibratoria
(Ejemplo: las cuatro ondas electromagnéticas del cerebro) y ahora
comprendemos mejor el conocimiento que nosfuetransmitido atravésdelos
milenios en el arte musical. Esto no es dificil entender, porque siempre se ha
considerado que un determinado texto literario fortalece su efecto cuando se
canta (la palabra requiere de la vibracién adicional para llegar hasta los
confinesdesconocidosdentroy fueradel ser humano). Por su parte, los sonidos
organizadosen musica, llegany actdan por si mismos, yaqguetienen lamisma
naturaleza vibratoria que la totalidad universal. Las consecuencias de esta
observacion fueroninmensasy permanentes. todaslasreligiones (en cualquier
tiempoy lugar) presentan sus oraciones solamente cantadas, yaquelamusica
fue considerada el lenguaje de los Dioses (Ejem: la leyenda china sobre el
origen delamusica). |gualmente la poesiano religiosa erasiempre cantaday
tambi én acompariada con i nstrumentos musicales; apenas mastarde tendremos
la poesia sola, pero incluso poetas recientes conciben su obra solamente
cantada como por gjemplo Rabindranath Tagore.

Por el otro lado, las obras literarias influenciaron la expresién musical,
porque la Ultima, tenia que ser atenta al contenido literario y su formay
encontrar las formulas musicales idéneas. En otras palabras, €l arte literario
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y €l musical formaron un sélo ente artistico, completandose y apoyandose €l
uno a otro, evolucionando juntos, perfeccionandose, como gemelosy como
siameses. De estamaneraavanzaron junto con lahumanidad y siempre estarén
vivos y atentos a los entornos, empujandonos hacia nuestro propio
conaocimiento y mejoramiento. Mencionar a Orfeo como quintaesenciade la
perfeccion artistica poético - musical, sus poderes paradominar lanaturaleza
y susdebilidades por ser solo un ser humano sujeto aladuday alaimpaciencia,
bastaré para entender el poder de transfiguracion hacia la trascendencia que
el ser humano llevaen si mismo; poder quelo convierte en Ser universal, mas
alla de su humanidad.

En € mismo orden de ideas, observemos como son |as manifestaciones
de laenergiaartisticaen laliteraturay en lamusica. La comprension de una
obra literaria se logra por la percepcion y entendimiento de las intenciones
ocultasen laspal abras seleccionadas, interpretadas y ordenadas segun criterios
artisticos generales y personales. En el caso de la musica sucede o mismo.
Sin embargo, el otorgar alos sonidosun sentido, este proceso de“ conceptuar”
un sonido, esalgo masdificil explicar. Setuvo queir alasfuentes originarias
del conocimiento, distinguir el ordenamiento de las vibraciones en sonidosy
establecer |os 7 sonidos primarios. También se observé que |os sonidos son
compuestos (de la misma maneracomo laluz blanca contiene | os colores del
arco iris) por sonidos secundarios; estos sonidos, resultados de vibraciones
parciales, son diferentes en altura, son componentes del sonido principa y se
[laman armonicos. Se observo que el sonido fundamental y sus arménicos
conforman un sistema con sus intervalos cualitativamente distintos; si
ordenamos el sonido fundamental y sus arménicos (tomados unasolavez) en
sucesion aparente de altura, se obtiene una determinada estructura, llamada
escala musical o0 modo. En esta escala, |a fundamental (el ler sonido) es la
guetiene“atados” alosotros sonidos, |os cuales serelacionan con ellasegin
leyes de atraccién mas fuertes 0 mas débiles, clasificandose en sonidos
principales y secundarios.

El modelo delaescalamusical (con unafundamental y sonidos alrededor
de €ella) representa exactamente un sistema solar (el sol y sus planetas); a
tener unatotalidad de doce sonidos, hay doce escalas 0 modosy ladistancia
entre ellas esde uninterval o de quinta (distanciaentre 5 sonidos), debido ala
relacion numéricaentre las vibraciones. Lacomparacion resaltaalavista: 12

25



Popescu, Gabriela. La unidad diversificada del pen-
samiento humano y sus creaciones artisticas. (19-
36) CifraNueva, Trujillo, 15, Enero-Junio de 2002

escalas representan a 12 sistemas solares. ¢Cuanto vale una quinta musical
en afos luz? Lo mismo que ladistanciadel sol a mas cercano sistema solar
conocido. Esto fue el comienzo delas representaciones simbolicas. El primer
simbolo trgjo lanecesidad de dar contenido a cada escala, es decir encontrar
un simbolo diferente para cada sonido.

Todos |os paises de la antigtiedad elaboraron sus sistemas simbolicos
musicales. En Summer, Asiriay Babiloniatenemos ““la teoria musical de los
nameros, astronomo- astrolégica™, en Egipto tenemos “la teoria musico-
mitoldgica de los nimeros™, en Chinatenemos ““los dos grandes libros de la
musica (SITZTN y IUETZI), en India el “Samavedda” y otros. El cuadro
simbdlico mas completo y cercano a hosotros, mas facil de entender porque
se apoya en simbolos conocidos, nos llega de la Grecia antigua y desde
entonces toda la creacién musical occidental se apoyara en estos cimientos.
Seguln esta informacion: el sonido DO representa a Jupiter la Memoria, la
Creacion; RE - Marte— el Fuego— laDestruccién; M1 - el Sol — o absoluto
—laLuz, lalnmortalidad; FA - Venus— el Aire— el Amor; SOL — Mercurio
— ¢l Eter — latransformacion; LA - laLuna— lo Mental — laRenovacion,
Reencarnacion, Resucitacion; SI — Saturno — la Tierra — el Tiempo
Absoluto que todo consume. Deigual maneralos modos que se forman sobre
estos sonidos tendran su contenido especifico: el modo de Do— laGracia, el
elemento femenino; el “Re” — la Pasion (Pathos = dolor, padecimiento); el
“Mi” - el valor, el elemento masculino; el “Fa” - Dionisiaco: muerte y
resurreccion; e “Sol” — el Amor; el “La” — la Gallardia, |a Caballerosidad,;
el “Si” — el desequilibrio, el conflicto, la agresividad, el lamento (era
prohibido por laley del Ethos - contenido - que controlaba la funcién y la
influencia de lamusica en Grecia).

Cabe mencionar que el contenido simbdlico de los modos griegos, era
determinado por su estructura 'y no por la fundamental; en la practica se
combinaban los simbolos. No es dificil notar el contenido mitico — literario
de los simbolos. De aqui en adelante esta simbologia basica se mantendra
siempre (es comun paratodas | as culturas) y los compositores laconoceran y
usarén en todos los estilos y formas posibles (Ejem. J. Haydn — el Oratorio,
la Creacion, W. A Mozart — la Sinfonia “Japiter”, L.v. Beethoven — la
Sonata Op. 13, 1a*“Pathetique”). Otro ejemplo simbdlico se relaciona con €l
concepto filosofico de larelacién entre el ser humanoy el universo (Ilamese
naturaleza, destino, leyes, deber, Dios, entre otrostérminos): en GreciaAntigua
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el humano pertenece al universo y recibe las energias universales para
utilizarlas; |os modos se entonan primero en movimiento descendientey luego
en movimiento ascendente, expresando laimagen del universo emisor bajando
susenergiashaciael humanoy el humano receptor contestando en un esfuerzo
para ascender.

EnlaEdad Medialaautoestimacrecey el humano esvisto como ““capaz
de mover los cielos con su fe”’; laescalacambiasu sentido: primero se entona
en movimiento ascendente y luego en el descendente en representacion del
humano emisor que asciende enérgicamente hacia el universoy el universo
receptor que lo escucha y apoya. Sin este cambio, el Renacimiento es
impensable. Los g emplos simbdlicos generales abundan: Mayor — Menor
(Alegre - Triste), Disonancia (desequilibrio, conflicto - Consonancia
(resolucion del conflicto, equilibrio), Sonido (estado activo) - Silencio
(contemplacion, descanso), Répido (accion intensa) Lento (meditaci on, suefio)
Forte (fuerte, méxima, energias) — Piano (retiro en si mismo, disminucion
de energia).

Vale la pena observar que, cualquier simbolo mencionado, tiene
equivalente y aplicacion en el pensamiento literario. Las combinaciones son
infinitas y la creacion de nuevos simbolos a partir de los basicos, también.
Por otro lado todos los mitos, cantos, leyendas, versos, novelas, entre otras,
creadas al largo delahistoriahan servido como continuafuente deinspiracion
paralas obras musical es, tanto populares como cultivadas, funcionando como
simbolos. Al mismo tiempo podemos presentar innumerables ejemplos de
coémo lamusica participay apoyalaexpresion artistica literaria en todos sus
aspectos, por su capacidad deampliar el efecto emotivo: losVeddas, |0s cantos
chinos, sumerios, griegos, egipcios, musulmanes, |a epopeya, los cantaresy
sagas medievales, la creacion de los trovadores, trouvers y minnesangers, €l
propio Canto Gregoriano, la aparicion del motete como lamaxima expresion
del poder del texto (mot = palabra > Motete), €l Lied romantico o lamisma
Opera son algunos de ellos.

Por la observacion delasleyes poéticas, |amusicatambién se beneficia
alahora de concretar y consolidar su propia teoria; recordemos La Poética
deAristotelesy los géneros musicales principales: el épico (por |laepopeya),
el lirico (por la poesia lirica) y el dramético (por latragedia griega) son un
sélido gemplo. Es més, los griegos clasificaban lamusica de estilo lirico en
términos muy precisos que definian el “modus operandi’’: la poesia cantada
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con acompanamiento de la lira, kithara o aulos se llamaba ““Lirodia,
Kitharodia, Aulodia’; lamuUsi cainterpretadaexclusivamente con instrumentos
musicales se llamaba: Lirica, Kitharistica, Auletica. De estos términos nos
queda solo la “Lirica” parala poesiay la Opera como termino ampliado y
adaptado anuestras necesidades. Otro ejemplo significativo deteoriamusical
es el concepto del ritmo que fue definido por el pensamiento poético: en
Greciael ritmo sedefine por lasucesion de silabaslargasy cortas; en Bizancio,
fue un musico, Ilamado Efrem el Sirio (306 - 373) quien define el ritmo como
sucesion de silabas fuertes y débiles (correspondientes a sonidos acentuados
y no acentuados), definicion que se mantiene hasta hoy.

Muy interesante resulta conocer como contribuye la musica en el
nacimiento de génerosy corrientes literarias. Mencionaremos solo algunos,
sobre todo los que se preservan hasta hoy: La Epopeya, la cual siempre se
presentaba cantada en una declamaci on especifica (el Epos); losgénerosliricos
delaOday e Himno; lapropiaTragedia(surgidadelosmisteriosde Dionisio,
con su Ditirambo como ritmo especifico), con su coro dirigido por el Corifeo,
lo cual intensificaba el efecto de la misma; |os cantares y sagas medievales
(el Cantar del Mio Cid, los Nibelungos, €l Rey Arturo, Tristén e Isolda).
Recordamos el Madrigal trovadoresco, que en le Edad Media esta escrito a
unavoz con acompafiamiento instrumental y en el Renacimiento recibird de
cuatro acinco voces, paraasi mejor expresar e contenido emociona deaquella
poesiatan sutil y compleja. Destacamos la creacion del Soneto €l cual debe
su nombre a hecho que eraunapoesia cantada (Suonare - Sounetto), con una
formaespecificadiferente al madrigal; laexpresion se concentra, los simbolos
cobran fuerza'y el soneto perdura como forma maestra poética hasta hoy.
Aparte de mencionar alos padres del soneto como Dantey Petrarcaa Siglo
de Oro Espafiol: Gongora, Quevedo, L ope de Vega, Shakespeare, nos gustaria
recordar los Sonetos de Pablo Neruday sobretodo aAnaEnriquetaTerany a
todos los poetas venezolanos que han creado el soneto venezolano, para asi
entrar a patrimonio literario de lalengua espafiola.

Las caracteristicas especificas de la musica sirvieron también para
inspirar los autores en su busqueda a la expresion poética. Es suficiente
mencionar el Simbolismo como méxima expresion de la musicalidad de la
poesia. Siempre se busco el efecto sonoro enlapoesia, pero en el simbolismo
se hace de manera conciente y voluntaria, buscando muy adentro de las
armonias ocultas dentro de las palabras; es la manifestacion de una
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hipersensibilidad hacialapalabraen si, jamésvistay muy provechosaparala
poesia moderna. Al mismo tiempo, el Impresionismo musical francés,
manifestado en el compositor Claude Debussy, tiene su particularidad e
independencia. C. Debussy sedefiniaasi mismo: ““...Yo no soy impresionista,
yo soy simbolista...””; lo cual nos obliga a meditar sobre el contenido de las
palabras, impresion y simbolo, del punto de vista artistico. La impresion es
un momento, captado en su inefable manifestacion e inmortalizado por la
congelacion delaimagen. Paralos pintoreseraun reto: captar latransitoriedad.
El simbol o representa un contenido oculto, que puede ser percibido solo por
los iniciados.

Entre la impresiéon y el simbolo (la apariencia y la realidad mégica,
creada), Debussy propone unaintrospeccion profunda, capaz de re-crear |os
conceptos, lasimégenes, losmundos, mésalladel tiempoy del espacio externo
e interno conocido. Cual demiurgo, re-crea los fendmenos universales, los
personifica 'y en este nuevo sistema el humano no se manifiesta con su
sentimientos, deseos y conflictos sino, como mente universal, los contempla
y los vuelve a crear. Larespuesta a la busgueda de lo renovado, lo vivo, lo
fresco en la expresion artistica de fines de los Siglos XI1X y XX, presentada
por el pensamiento musical es una solucién de contenido profundo, entre
imagen y simbolo: lo que hay detrés del espejo, es diferente de lo que se ve
en é y también del ser que lo contempla. Era la unidn trascendente entre
contenidos y expresiones plésticas, poéticasy musicales.

Setratadelaproposicién de un nuevo tipo de pensamiento, que buscaba
sustraerse a las tensiones sobrehumanas roméanticas (Ejem. R. Wagner),
reequilibrar lapsiquisy repotenciar las energiasvitales. Se estabadefendiendo
lasalud mental y fisicadelahumanidad, activando |os mismos principios del
Saber, Equilibrar, Creer y Crear. Con mucha razén, porque hacia los afios
1880, el Romanticismo habia llegado a su cumbre: maximo desarrollo del
concepto del humano dual, contrastante en si mismo, atrapado dentro de si en
una perpetua luchaentre sentimiento - pensamiento, querer — deber, bien —
mal, incapaz de sobrevivir a sacrificio de si mismo en pro delo quees correcto
(todoslos héroes de R. Wagner mueren en su busqueda paralograr [o debido,
en un sacrificio dramatico por medio del cual encuentran lapaz enlamuerte).
ParaWagner y sushéroesliterarioslamuerteesel MasAlla Paralassiguientes
generaciones, el asumir lamuerte como certeza, se convierte en solo lamuerte.
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La conviccién de que todo termina en ella, siembrala desesperanza en
la mente humana (la primera, la segunda guerras mundiales y las sucesivas,
No son sino las consecuencias de esta percepcion del comienzo del Siglo XX:
cualquier accion conlleva ala muerte y no se puede resolver nada fuera de
ella). Eralamaximaexpresién de aquellafamosaleyenda del Rey Midasy €l
Sabio Sileno, mentor de Dionisio (re-actualizadapor Fr. Nietzsche en su ensayo
“El Nacimiento de la Tragedia”): Midas pregunta ¢qué es lo mejor para el
humano?Y Sileno le contesta: “... ¢porque me obligas a contestarte, infeliz?
El Bien Supremo te esinaccesible, no ser, no haber nacido, ser Nada; €l bien
inmediato parati seria... que mueras pronto”. Hasta ese momento, siempre
lahumanidad resolvia, o trataba de resol ver sus problemas de Edipo a Fausto,
de Dionisio a Apolo. Pero ahora, en el siglo XIX, empezamos a creer en
Sileno y como consecuencia, la poesia y la musica experimentaron su
disolucion (en términos clasicos).

Para expresar laNada, hay que anular lasleyes de laexistencia, porque
serdlaNo-Existenciael tema. Se desvanecen leyes, contenidos, ritmos, formas,
rimas, tonalidades, estructuras, géneros. Lo que quedaesun uso delapalabra
o sonoridad sin ley, libre, aeatorio: paradarle cuerpo al Vacio, alaNada, no
es fécil. El Dadaismo y el Atonalismo son los resultados artisticos de este
encuentro del humano con su extravio. Sinembargo, laaventuradel atonalismo
no organizado (similar al Dadd) mostraba |la existencia del Caos, porque los
sonidos por mas gue los ignoremos, conservan sus estructuras activas; de
manera que A. Schomberg organizo el atonalismo sobre antiguas leyes y
concibioé e “Dodecafonismo Seria” el cual es un sistema que ordena los
sonidos de manera artificial (segun leyes de composicién) eludiendo la
naturaleza del sonido que lo emparienta naturalmente con otros. A las
vibraciones no se les puede desvanecer ni engafiar. Por eso, de manera
significativa, A. Schémberg, afios mas tarde afirmaba ““se puede escribir
todavia mucha musica buena en Do Mayor™ y por su parte, Tristan Tsara,
(que justificé el Dada con la afirmacion “...con la unidad de medida la
Eternidad, cualquier accion es vana’) en 1922 declard: ““... el primero que
renuncia al movimiento Dad& soy yo,”” porque, segun J. L. Blanche “... los
verdaderos Dada estan contra el Dada™.

Esto se supo siempre, y a mismo tiempo con la tendencia destructiva
de la exacerbacién romantica, junto con el simbolismo — impresionismo, se
afirma un pensamiento fresco, sano, directo, fécil de entender que siempre
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fueactivo, tal vez no concientizado, en un estilo determinado: el Nacionalismo,
para combatir laNada. Para entenderlo tendremos que ir a sus fuentes.

\%

En su necesidad de comunicarse artisticamente, los seres humanos
crearon sus herencias culturales y por un mismo proceso de memorizacion,
decantacidn, mejoramiento progresivo de generacion a generacion,
conservaron lostesoros del sentir y pensar de millares de seres. El valor dela
creacion popular es inconmensurable e igualmente necesario a la sobre
vivenciade laraza humana, como el codigo genético mismo. Las creaciones
deartistasiniciados se apoyan en el cuerpo completo del conocimiento popular.
El hecho que en un momento dado, registramos el nombre de un “inventor” o
“tedrico” o “artista”, es una consecuencia natural del proceso de busqueda.
En este sentido, cualquier conocimiento fue establecido y transmitido
oralmente, mucho tiempo antes que alguien lo deje registrado y que otros,
unavez asentado y hecho visible, se dedicaran aterminar latarea, estudiando,
analizando y sintetizando hasta |a Ultima consecuencia.

El proceso natural de paso delacreacion popular alacultivadaesvisible
entodas|as épocasy lugares: |la Chinaantiguatenia dos libros de musicauno
delacorte imperial con finesreligiososy otro paralo cotidiano, popular; sin
embargo, las mismas melodias se pueden observan tanto en uno como en el
otro es conocido por todos el hecho que circularon cantos epopéyicos sobre
Troyay Odiseo antes que Homero, con su enorme talento, crease la Epopeya
como tal; ésto es un proceso progresivo de formacion de un género apartir de
iniciativas anénimas. La aparicion del teatro griego (tragediay comedia) se
fundamenta en el reconocimiento del modelo de los misterios de Dionisio y
Demeter; por un proceso de generalizacion, se reconocio que otros hechos de
la vida humana tenian la misma intensidad y efecto educativo sobre las
comunidades y a partir del modelo de los ritos dionisiacos, se estructura el
teatro. Esto no ocurre solo en Grecia o solo en la antigiiedad; En Egipto,
Summer, Japén, India, China, América, veremos |os ritos mas significantes
convirtiéndose en representaciones populares y luego de autor.

Ejemplos mas concretos pueden ser los momentos cuando autores
populares son reconocidos por su trayectoriay se les preserva el nombre y
sus creaciones (Homero puede ser un gjemplo). Orfeo, aun mitico, es la
representacion mas palpable de la trascendencia de lo popular (pastor,
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cantautor, como tantos) a lo culto (artista que domina con su arte poderes
superiores). Debemos hacer notar que cada pueblo, mas ala de Orfeo, tiene
SUS propios artistas en su pantedn y nos limitaremaos a mencionar uno solo,
igual de simbdlico: Cantaclaro, que es ni mas ni menos el Orfeo Venezolano.
Un artista popular profesionalizado es un artista culto y la diferencia se
materializa por el paso del Anonimato alalnmortalidad.

Por lo demés, cualquier creacion artistica tendré el sello del lugar y
gente donde nace; es unaley que actlia sola, en s misma, exactamente como
€l nifio nace parecido asus padresy alos ancestros desconocidos, queal final
conforman su puebl o. Un gjempl o emoci onante de origenes popul arestenemos
enlacreacion dela“Misa de Cancidn’ arededor delos 1450 por el compositor
Guillaume Dufay: en vez de usar las melodias religiosas establecidas en su
tiempo para la misa, este representante del Ars Nova crea una Misa con
mel odias popul ares especia mente sel eccionadas. Estaideamarcaentreotras,
losaboresdel Renacimiento y seré constante hasta nuestros dias (recordemos
larecién Misa Criolladel compositor venezolano Juan Carlos NUfez).

También podemos observar un fendmeno a revés, sobre todo en el
repertorio religioso. Lavision bizantinapermitiaa cadapueblo rezar y cantar
la misa en su propio idioma y melodias; esto permitio la asimilacion
permanente de lo popular al estilo bizantino y al revés. La Iglesia Catdlica
por lo contrario, introduce por medio del Canto Gregoriano laobligatoriedad
y unicidad del texto latin y mel odias rigurosamente sel eccionadas. Paraensefiar
este Canto Gregoriano en todas partes, fueron entrenados monjes que a su
vez, vigiando, sembraron €l canto en todo el mundo catélico. La ensefianza
era oral (caracteristica popular) y obligatoria (caracteristica culta). La
consecuencia inmediata fue que aparte de todos los sacerdotes, toda la
poblacion se aprendia los cantos, participando en la misa.

Cuando mas tarde, se modificaron algunos, debido a nuevos textos, |o
gue fue olvidado o eliminado por la iglesia (catdlica o reformada) fue
preservado en la memoria colectiva, convirtiéndose en melodias populares
(Ejem. En la Crénica de Limburg - Alemania aparece anotado una melodia
deKirie Eleison, que més tarde aparece como Kirieleis, luego como Leiselo
cual significa cancion popular). Asi se explica porque todo el folklore de los
paises occidental es europeos estan simple, simétrico, parecido €l uno al otro:
fue modificado en suslineas estéticas por €l estilo gregoriano, poderosamente
expresivo. Cuando Martin Luther concibe sus corales, tomacomo materia la
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cancién popular alemana, estructurada de manera clara hace varios siglos
por lainfluencia gregorianay de esta manera se cierra el circulo. EI mismo
fendbmeno se puede reconocer en todo el mundo: melodias gregorianas
asimiladas como canciones populares en paises ortodoxos — bizantinos
(Rumania). EI egemplo mas cercano, concreto, vivido y admirable que
podemos tener es el caso del Himno Nacional de Venezuela que se usa con
otras palabras como cancion de cuna, maxima expresion artistica de la
identidad venezolana.

Por el otro lado, al observar lacontinuacirculacion entrelo populary 1o
culto, tenemos que mencionar lainmensa funcion que la creacién popular ha
tenido como fuente deinspiraci én paragrandes creadores. En cual quier época,
los ritmos, los motivos musicales, |os acentos especificos, conforman un
material de creacion y no pocos son los ejemplos: la Opera Bufa nace como
tal en el Napole Barroco por desarrollar el modelo del teatro popular musical,
comico italiano — espafiol; la Suite se creaa partir de las danzas del pueblo,
usadas en la sociedad; el Rondo, tan importante como IV Movimiento en la
Sonata y Sinfonia Cléasica, es una forma evolucionada del Rondo Popular,
antiguadanzaritual; del menuet, primero popular, luego integrado ala Suite,
Beethoven creael Scherzo, unaformamusical con contenido totalmente nuevo;
el Lied romantico se desarrollaapartir de la cancion popular alemana, como
genero de camara de gran importancia expresiva (voz y piano son iguales)
diferente ala 6pera, como mondlogo musical, y representa la perfecta unién
entre la poesiay lamusica

Por lo demés, la mayoria de los compositores como Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann, Berlioz, y otros, siempre integran en sus
obras tanto elementos ritmicos y melodicos de origen popular como
movimientos enteros en el estilo popular (Rondé al estilo Hungaro, Rondé a
laTurca, entre otros).

A medida que avanzamos en el Romanticismo, el interés para la
inspiracion popular se profundizay veremos como compositores como Chopin
(con sus Polonesas, Mazurcas, Valses y Nocturnos) Liszt (con sus Danzas
Hangarasy Romanasy Rapsodias Hungaras) Brahms (con el Réguiem Aleman,
las Corales y Danzas Hungaras y Alemanas) resaltan masy mas los valores
populares. En literatura, st mencionamos a Shakespearey a Romulo Gallegos
tendremos dos exquisitos model os de vincul os con la culturapopular. El propio
Wagner tiene sus obras edificadas sobre | as tradiciones populares literarias y
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musicales alemanas y en otro pais, Verdi escribe sus éperas tan unido a la
expresion popular italiana que se convierte en un simbolo nacional (el Coro
de los Esclavos Hebreos de “Nabucodonosor” es el segundo himno nacional
deltalia). Tambiénlostesorosliterarios, popularesy cultos, serviran defuente
deinspiracion permanente. Y apartir de 1870 surge un movimiento en el cual
lacreacion popular se convierte en fuente principal y tnica: el Nacionalismo.

El Nacionalismo aparece como tal por primero vez en Rusia con €l
“Grupo de los 5 conformado por M. Balakirev, C. Cui, A. Borodin, N.
Rimski-Korsakov y M. Mussorsgky. Todos €ellos, concientes de los tesoros
nacionales dormidos en el seno de los pueblos, canalizan las tendencias
natural es mas 0 menos concientes de otros compositoresen €l uso del folklore,
hacialatesis de que, yaque lacreacién popular estan variaday original, los
artistas deben acudir a ella De manera deliberada y conciente comienzan a
escribir obras inspiradas por €l folklore ruso. Los resultados no se dejaron
esperar. Inmediatamente se hizo evidente que las obras inspiradas por €l
folklore y escritas en el lengugje especifico popular, nacionalista, resultan
ser obras sorprendentemente nuevas, cautivadorasy distintas. Esto debido al
hecho de que en cada pueblo se conservan conocimiento especificos, que no
fueron integrados en la tradicién cultivaday siguieron su propio desarrollo
independiente. Al Grupo de los 5 se les sumé Tchaikovsky, que combing el
folklore con las técnicas universales. Luego de ésto, el Nacionalismo como
corriente estética, se expandid en otros paises. Bohemia y Moravia con
Smetanay Dvorak, Dinamarca con Niels Gade, Suecia con Ivar Hallstroem,
Noruega con Edward Grieg y otros.

Para comienzos del siglo XX y hasta su mitad, todos | os paises tendran
su propiaescuelanacionalista: Hungriacon BélaBértok quejunto con Zoltan
Kodaly pone las bases de la ciencia del folklore, Stravinski, Prokofiev,
Hachaturian, Schostacovich y otros en Rusia, Szymanowsky en Polonia,
Janacek en Moravia, Sibelius en Finlandia, George Enescu en Rumania.
Mencionamos especialmente la escuela nacionalista venezolana que se
desarrolla a través del siglo XIX y XX afirméndose con mucha fuerza y
originalidad en figuras tan destacadas como el maestro Vicente Emilio Sojo,
Antonio Estévez, Juan Carlos NUfiez y muchos otros. Hasta Debussy en 1914
firmaba ““Claude Debussy, compositor Francés”.

Lointeresante del nacionalismo es el hecho que, laideade un especifico
nacionalista dentro de un determinado estilo, surgi6 claramente mencionada
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enlaépocabarroca, cuando se definen las escuel as barrocas de estilo Italiano,
Francés, Alemén e Inglés. Este planteamiento de los 1700 - 1750, florecié
100 aflos mas tarde, para nunca més desaparecer. Esto representd la solucién
estética y filosofica de la crisis de la Nada. Una vez conocida enfrentada y
expresadalaNada, €l espiritu creador humano sevolvié aencontrar asi mismo,
preservado firmemente all&, donde siempre estuvo: enlamemoriay creacion
colectiva. Evolucionando por suspropios caminos, lacreacion popular entrego
generosamente otra vez més, sus creaciones'y descubrimientos, sus ritmos,
melodias y modos, olvidados por la cultura artistica por un tiempo, pero
siemprevivosy vaidos. Desde el momento del reencuentroy asimilacion de
lo popular y lo culto hasta nuestros dias, la literatura 'y la musica siguieron
fértiles, produciendo obras maravillosas, originales y validas para toda la
humanidad.

La gran leccion de la evolucion de los lenguajes artisticos fue
precisamente el hecho que, 10s mismos conceptos e ideal es son acunados en
todoslos seres humanosy que, las diferencias en las expresiones, |€jos de ser
perjudiciales, muestran |a abrumadora capacidad creativadel ser humano. El
nico criterio de apreciacion debe ser el valor en si delaobra, en su contenido
y su originalidad. Es decir, no el origen le da el valor aunaobra, sino lo que
ellarepresenta.

\%

En el contexto de la globalizacidon, debemos primero saber que la
globalizacion siempre ha existido en el pensamiento humano: 1os humanos
somos némadas, hemos dado vuelta a la tierra muchas veces aunque |o
olvidamos. La unidad del pensamiento humano se verifica en cada unay
todas |as circunstancias temporalesyy territoriales, pero a veces la perdemos
de vista, debido alavariedad de formas expresivas (recordemos la variedad
de piramides existentes alo largo y ancho del planeta).

Mientrasel ser humano sabe que pertenece al universo, laglobalizacién
gueda como un concepto algo limitado. De todo modo, los seres humanos
siempre serédn unidos entre si y con el universo, y ala vez conservaran su
capacidad personal de expresion; 1o mismo |os pueblos. Ahoramas que nunca,
debido alaexpl osion tecnol 6gi ca, |acomuni caci6n entre [os humanos es mas
répida y mas facil y por éso las expresiones individuales y colectivas se
conoceran mejor y se perderdn menos. En ese contexto, los pueblos unidos
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como un todo humano, alzan sus voces, diferentes, variadas y armonicas en
un himno alahumanidad. La creatividad y lamemoriacolectivaeindividual
son las claves del futuro de la humanidad; podriamos incluso establecer un
paralelo entrelo popular y lo culto y lo universal y lo conciente de si mismo,
el Todoy lalIndividualidad.

Orfeoy Cantaclaro han vencido, y con ellostodos nosotros, |os de ayer,
hoy y mafiana, conquistando la Eternidad.
Postludio
Mata de anima sola,
boquerdn de banco largo,
ya podras decir ahora:
aqui durmié Cantaclaro.

Alberto Arvelo Torrealba

R. Gallegos - Cantaclaro
A. Estévez - “Florentino cuando era becerrero™
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