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La simbolizacion artistica, a
diferenc ia de las restantes y sea cual
sea el disfraz terminolégico bajo el que
se presente, se zambulle en la forma,
permanece en ese mundo de la
apariencia, reclamado para la estética
desde el ocaso ilustrado y al que el
romanticismo asignaba una necesidad
interior.

Simon Marchan Fitz

La idea de representacion

Todo lo real es una idea
G.W.F. Hegel

El término representacion deriva del latin repraesentatio, y paralos
pensadores medieval esdenotabael conocimiento como unasimilitud del objeto.
Santo Tomas dice que representar algo significa contener la similitud de la
cosa (Deverit., g. 7, a. 5), lo que estAmuy apropdsito con la caracterizacion
gue hace Foucault de la episteme renacentista en Las palabras y las cosas:
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Hasta finales del siglo XVI la semejanza ha desempefiado un papel
fundamental en el saber de la cultura de occidente... EI mundo se
enrollaba sobre si mismo: la tierra repetia el cielo, los rostros se
reflejaban en las constelaciones y la hierba ocultaba en sus tallos
los secretos que servian al hombre. La pintura imitaba el espacio
y la representacion —ya fuera fiesta o saber— se daba como
repeticion: teatro de la vida o espejo del mundo, he ahi el titulo
de cualquier lenguaje, su manera de anunciarse y de formular su
derecho a hablar. (1968:26)

Desde la similitud la representacion se configuraba como mecanismo
especular en el que el macrocosmosreflejabael microcosmos, configurandose
un especial sentido delarealidad. Pero estaespecularidad delo real no anula
su continuidad en lo aparente, ni lacontinuidad del saber enlamagia, ni lade
lavida después de la muerte.

Para Guillermo de Occam (1298-1349) el sentido de larepresentacion
Se cruza, aun mas, con el conocimiento. En principio representacion es idea
en tanto aquello mediante 1o cua se conoce, con o que la representacion
alcanza el estatuto de concepto; en un segundo momento la representacion,
como imagen de la cosa, asume la categoria de saber a entenderse como
aquello conocido lo cual se conoce otra cosa; finalmente se identifican la
representaciony el objeto mismo, pueslarepresentacion es aguello que causa
el conocimiento. Asi, quedan estructurados tres momentos fundamental es del
conocimiento: el objeto, suimageny lacapacidad derelacionarlas, esdecir la
capacidad de formar saber.

Pero es la I6gica alemana la que va a precisar esta nocion de
representacion como conocimiento. El formalismo de Wolff (1596-1650), a
guién se le debe la difusion del termino representacion (Vorstellung) en las
diferentes lenguas europeas, practicd una escision definitiva al establecer
“limites y alin abismos entre el conocimiento sensible y el conocimiento
inteligible” (Bayer,1987:183), destind a una facultad inferior del espiritu la
percepcion de las ideas confusas, aquellas que nos llegan a través de los
sentidos, y a unafacultad superior la percepcion de lasideas claras, es decir,
relegé todo conocimiento posibilitado por nuestras sensaciones, y con elloala
Estética que apareceria luego, a los ambitos de una gnoseologia inferior.
Immanuel Kant (1724-1804) sancionaria definitivamente la representacion
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como género de todas las especies de conocimiento, independientemente de
su naturaleza de similitud o de cuadro.

Esta imagen de cuadro, que va ser definitiva en la configuracion de la
episteme moderna, es introducida por Descartes (1596-1650) en sus
Meditaciones metafisicas al hablar de cuadro como imagen de la cosa, en
tanto que imagen es representacion. La metéfora del cuadro articula la
exigencia de un Mathesis Universalis que se establece como representacion
del mundo, més bien como representacion del orden del mundo:

Sin embargo este orden o comparacion generalizada no se
establece sino después del encadenamiento en el conocimiento;
el caracter absoluto que se reconoce a lo simple no concierne al
ser de las cosas sino a la manera en que pueden ser conocidas
(Foucault,1968:60)

La representacion es la figura del pensamiento, se piensa en la
representacion. 'Y entanto que el saber esahoralo pensado -1o representado-
el signo se havuelto importante.

El binomio conocimiento-orden que sevacio en laideade representacion
durante el siglo XVII viene aconfigurar unaidea de representacion donde se
deshace la pertenencia del lengugje a mundo. Las cosas ya no estan en las
palabras, en esa extension homogénea que es el espacio de orden la palabra
ya no es signatura sino signo que debe ser comprobado. El signo no es la
marcaabiertaalas semejanzas, yano revelaunaexistenciaanterior, no aguarda,
dormitando, a ser reconocido, a contrario, clausuralas semejanzas aislando
solamenteuna. El signo comienzaasignificar, por su estructurabinariaelimina
los aplazamientos de las semejanzas y se vuelve transparente para dejar ver
las cosas, las palabras estdn delante de las cosas.

Para dar una aproximacion al concepto de representacion esineludible
explorar el sentido delanocién deidea, que aparece profundamente vinculado
a la representacion en los diferentes conceptos y del que pueden extraerse
algunas consecuencias.

Ferrater Mora sefiala que hay tres modos de entender |a idea:
| 6gicamente, como concepto; psicol égicamente, como entidad mental; y, lo
gue es muy importante, metafisicamente, como cierta realidad.(1982:199)
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Lanocion de idea ya planea en el pensamiento desde los albores de
nuestra cultura. Con la aportacion socrética fundamental, el concepto, se
desarrollatodo un sistema, el primero en occidente, que intentadar cuentade
larealidad entanto quetotalidad. ParaPlatén laideadesignauna realidad, su
imagen eternae inmutable (Fedro, 245, a-€). En el pensamiento platonico las
ideas cobran un valor absoluto y se convierten en model os por su caracter de
guias, las ideas son para Platon | as cosas en si, que nunca forman parte de la
realidad sensible al ser ésta degradada al nivel de imitacion de un mundo
superior, inteligible, que alcanza el estatuto de mundo verdadero. Este mundo
superior es Unico, lasingularidad es una caracteristicafundamental delaidea
(ideq), quetiende aunificar |as manifestaciones particularesdel eidos (eidoV).

También paralos escol &sticos, ontol 6gicamente, |as ideas conservan su
carécter de model os, gnoseol 6gicamentelasideas son causadel conocimiento,
aqui nos conectamos con la representacion entendida como conocimiento.
Pero desde la l6gica esta conexidn se hace identificacion, pues laideaesla
representacion de una cosa en la mente.

Para Descartes, como para Platon, las ideas son las cosas mismas, en
tanto que vistas, pero vistasinteligiblemente.

También el empirismo, la otra gran corriente del pensamiento clésico,
reconoce en laidea la representacion de las cosas:

Locke pide perdon al lector al comienzo de su Ensayo, por el uso
frecuente de la palabra “idea”, pero indica que es la palabra que
mejor sirve paraindicar lafuncidn de“ representar”” cualquier cosa
que sea el objeto del entendimiento cuando un hombre piensa:
“idea” equivale a “fantasma’, “‘nocion”, “especie”. Las ideas
son para Locke ““aprehensiones” y no propiamente conocimientos.

(el subrayado es mio) (p.199).

Aqui hay una fractura importante con €l racionalismo cartesiano, pues
paraéstetodarepresentacion, en particular lasque méssealgjandelo sensible,
constituye conocimiento, mientras que laidea es paralos empiristas un tipo
especia de representacion, aquella de las cosas que no estan en larealidad
fenoménica, es decir, que no forman parte de la realidad.

Hay aqui unadistincién delarealidad que esimportante sefial ar, parael
racionalismo larealidad es unatotalidad que se descubre en el entramado de
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susrelacionestipol 6gicas en lametéforadel cuadro, esunasuerte dereferente
abstracto que condicionalatotalidad de la existencia, estarealidad tiene un
caracter absoluto e imperativo, y solo es posible acceder aellaatravésdela
“vision” inteligible, por lo que lo “ininteligible”, aguello que no se puede
representar en términos clarosy distintos -1o diferente- no forma parte de la
realidad. Mientrasque parael empirismo larealidad essolo percibidaatravés
delossentidos, y es“visible’ desdelos métodos de observacion que supone el
método cientifico, paraelloslarepresentacion estambién unarealidad, pero a
lague sellegadesde losfendmenosy gque procede por leyes que sélo pueden
extraerse de ellos.

Ferrater Mora sefiala que:

Kant estimd que tanto empiristas como racionalistas hacian uso
abusivo de la nocién de idea; para él las sensaciones,
percepciones, intuiciones, etc. Son diversas especies de un género
comun: la representacion en general. (p.200)

Hegel (1770-1831), quien se encuentra en un momento crucial de la
historiadel pensamiento occidental (principiosdel romanticismo), hacedela
idea el punto capital de su sistema, en el que el fin de la historia del arte
alcanzael punto dondelaideasevuelve haciasi misma. EnHegel laideay o
divino se identifican formando unidad absoluta, la representacion de laidea
configura el mundo del arte, y de la cultura en general, y la historia es la
revelacion de Dios, € fin delahistoriaesta signado por laautoconcienciadel
espiritu que vuelve a su principio, lo divino. La realidad en cuanto se
desarrolla para volver a si misma es la misma ldea que se va haciendo
absoluta (Id). De aqui partird, especialmente, una estética que hara de la
autoreferencia el fin de todo arte, su propia especificidad, en una época que
se ha dado en llamar de la autonomia de la estética.

Ha sido necesario todo este recorrido para poder precisar que para
nosotros larepresentacion esunaimagen, en tanto quevision, de unarealidad
que se construye desde el racionalismo con adecuaci on alos principios|6gicos
y ontoldgicos de identidad y no-contradiccion, y desde el empirismo como
insertadentro de lacadenacausal, en este sentido, todarepresentacion implica
un sentido detotalidad delarealidad y launicaformade conocimiento posible,
el conocimiento de esa realidad, que como realidad aparece enfrentada alo
aparente, aguello que no puede representarse. En otras palabras el concepto
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de representacion que nos lego el clasicismo corresponde alaidentificacion
delas cosas en términos de lo mismo, mientras que |a apariencia corresponde
alano-readlidad delodistinto, loinvisible, loincognoscible... o otro.

Es indudable que la época clasica, mas que ninguna otra cultura,
no pudo circunscribir o nombrar el sistema general de su saber.
Pero este sistema ha sido lo bastante obligatorio para que las
formas visibles de los conocimientos esbocen por si mismas sus
parentescos, como si los métodos, los conceptos, los tipos de
analisis, las experiencias adquiridas, los espiritus y, por dltimo,
los hombres mismos se hubieran desplazado voluntariamente en
una red fundamental que definia la unidad implicita, pero
inadvertida, del saber. (Foucault,1968:81-82)

Crisis de la representacion

¢Existe una Razdn, con mayuscula, en
siy por si 'y parasi, fuerade este mundo
y por encimade é?

Luis Britto Garcia

El clasicismo habiahipostasiado el gjercicio de unarazén sobrelaque se
fundabael conocimientoy con ellalarepresentacidn, cimentando en ellatodo
el sistema de su saber. Foucault, aungue reconoce gque aln nos encontramos
presos en los mecanismos de la episteme clasica por constituir la primera
etapa de una reorganizacién de la cultura, establece que la cesura que
separalaepisteme modernadelaclésicase produce definalesdel siglo X V111
acomienzosdel XIX:

Este umbral queda definitivamente franqueado cuando las
palabras dejaron de entrecruzarse con las representaciones y de
cuadricular espontaneamente el conocimiento de las cosas.
(p.296)

Laepisteme modernaseinicia, precisamente, con el romanticismoy con
esa necesidad de autoreferencia que explicitaba Hegel en su obra. El
movimiento roméntico produjo lafracturadelos absol utos que habian dominado
todo el clasicismo y constaté la pérdida de un orden que se disparaba hacia
atrésdelaGreciasocratica. El concepto de belleza, que habiasido uno delos
atributos del ser desde Platon, se desmoronaba frente a la asuncion de lo
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sublime, al limitelo sustituyeloilimitado, alamesuraladesmesura, alo estético
lodindmico... Un catolicismo exacerbado no haciamas que poner de manifiesto
la apelacion a una facultad interior donde la realidad se particularizaba,
adoptaba lasfiguras de las pasiones, paraterminar en labruma metafisica de
una contemplacion donde la realidad del clasicismo iba, poco a poco,
desfigurandose.

Si el sentido de larealidad durante |a episteme clasica se abriadesde las
representaciones, donde las cosas estaban asignadas a las palabras en una
relacion transparente, que llegaa su cimacon laempresaenciclopédicaen la
gue cada palabra significa a su referente en una organizacion alfabética, la
episteme moderna va a instalar su estrategia en el analisis de las
representaciones, que traerd como consecuencia las indagaciones sobre el
origen que despliegan todas las disciplinasy |ablusqueda de sus autonomias.

Esta basqueda de los origenes afecta principalmente a la lengua, pues
en ella se han concretado |as representaciones, y es a través de ella que €l
mecanismo de andlisis se desarrolla

A partir del siglo XIX el lenguaje se repliega sobre si mismo,
adquiere un espesor propio, despliega su historia, sus leyesy una
objetividad que s6lo a él pertenecen. (p.289)

Este retorno del lenguaje ha puesto en evidencia las crisis del orden
clasico, puesfrente alatransparenciay unicidad del lenguagje del clasicismo
ahora se desdobla entre los valores referenciales y propiamente
representativos, “ acordes con lasexigenciasdel pensamientoy del conocimiento
de los objetos, y los valores formales, los cuales imponen alos sonidos, las
silabas, las raices, etc., un régimen distinto al de la representacion”.
(Marchan,1987:227)

Foucault, en Las palabras y las cosas, sefiala que con la aparicién del
hombre como objeto de un saber hacen su entrada, en lanueva configuracién
epistemoldgica, las ciencias humanas y, superandolas, las disciplinas
humanas, dentro de las que incluye el psicoandlisis, éste, con su topica del
consciente y el inconsciente -prefigurados en lo apolineo y lo dionisiaco de
Nietzsche-, reconduce la cuestion en términos de lo mismoy lo otro.
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Asi lo entiende Roberto Follari en su articulo “Muerte del sujetoy ocaso
delarepresentacion”, quien actualizaladiscusion caracterizando laantinomia
en masculino y femenino:

Eso femenino. Lo que escapa a la previsibilidad, lo que juega en
los intersticios de lo dicho, lo que pone la palabra fuera de la
funcion referencial, especificamente en el territorio del deseo y la
voluntad de dominio. Aquello que emparenta la mujer con el
arte, con el juego, con el goce como lugar donde se cae el decir.
(1997:16)

De estamanera, a integrarse dentro de laposibilidad de conocimiento
aquello que habia sido relegado a un espacio marginal, espacio exterior ala
cultura, vaamodificar sensiblemente el concepto derealidad, o mejor, laidea
deredlidad, y con ellalaidea de sujeto.

El sujeto dejara de ser esa abstraccion impermeable que propuso
Descartes y especializo el idealismo, conciencia trascendental que no
condicionabaal conocimiento en su acercamiento al objeto. Ahoraeste sujeto
sera el efecto de unas precedencias histéricas que lo constituyen en
especificidad, asi como a su saber y a su mundo. Frente alas certezas todo
seharelativizado, larazén hadejado de ser unilateral y monolégica. Por ello
hasido necesario reglaborar incluso el concepto de ciencia. Nietzsche, tomando
como referencia el arte hablara en un primer momento de un arte cientifico,
gueriendo con ello otorgarle alaesferaartisticalamismajerarquiay lamisma
posibilidad de conocer quelaciencia. Mas cercade nosotros, Gadamer, tomando
como modelo la estética, ha propuesto una gnoseol ogia donde el sujeto esel
vortice sobre el que giratodo comprender.

La pregunta que se hace Luis Britto Garcia en el epigrafe puede
considerarse como lafundante de lareflexidn que hemos esbozado més arriba.
Ladisolucion delos paradigmastradicionales del clasicismo haencontrado en
el arte una manera de restablecer provisionamente, y para cada cual, un
sistema de representaciones que se enroscan sobre si. Toda la obra del
intelectual venezolano se construye en ese espacio de autoreferencialidad
gue haconseguido el pensamiento moderno.
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Abrapalabra, el lenguaje representandose

Pura y simple manifestacion de un
lengugjequenotieneotraley queafirmar
—en contra de los otros discursos— su
existenciaescarpada; ahorano tieneque
hacer otra cosa que recurvarse en un
perpetuo regreso sobre si mismo, como
si su discurso no pudiera tener como
contenido mas que decir su propia
forma

Michel Foucault

Con Abrapalabra LuisBritto Garciaobtiene, por segundavez en 1979,
€l premio Casa de las Américas. También con ellaseinscribe en unatradicion
de escritores que hunden su mirada en el &mbito de laforma.

De entrada, €l titulo es una llamada a un mundo oculto y secreto,
abrapalabra, por su relacion fonética con abracadabra, es inicialmente
una férmula mégica que conjura la presencia de lo extrafio, de o mégico...
todasfiguras que aternan con larealidad en eselimite entre lo verdaderoy lo
falso.

Catalina Gaspar ha escrito que en Abrapalabra “somos participes de
larecuperacion del poder ritual delapalabra’ (1986:8), esta conexion con lo
ritual se desplaza por el vector de la escritura sagrada a vincularse con la
lengua de |a Sagrada Escritura, el hebreo. Siguiendo a Cirlot, Abracadabra
€s una contraccion de la frase hebrea abreq ad habra, que significa “envia
tu rayo hastala palabra’ (1974:58), con lo que su calidad de conjuro queda
confirmada. Por otro lado, puede considerarse la frase de Britto como la
version exacta de Abracadabra en nuestra lengua, dado que palabra forma
parte delafraseinicial.

Un ritual tiene lugar en un continuum espacio-temporal, que
determina los bordes-limites de la experiencia del objeto: “lo
sagrado”. En relacion al espacio, estos bordes pueden ser
permanentes en el caso del templo, o contexto-situacionales como
en el caso de muchos rituales observados de Africa central, donde
el “espacio sagrado” puede ser demarcado por sefiales fisicas
del tipo de verjas, arbustos, etc. El tiempo también juega un papel
delimitador desde que los rituales tienen un bien definido
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comienzo, desarrollo y final de acuerdo con una temporalidad
social, que se articula en un ““espacio de experiencia” en el que se
ritualiza... (Beriain,1990:99)

Abrapalabra sefidla el ingreso en un espacio ritual que demarca sus
propias coordenadas espacio-temporales, es decir, configura el escenario de
Su propiarepresentacion, suspension de un orden de realidad que es sustituido
por un ambito otro en el quee ritual, como €l juego, se despliegacon todas sus
posibilidades|udicas. Lametéforaatmosféricadel rayo cayendo produce una
fracturaen lapalabra, dispersando susreferentesy haciendo que el movimiento
de nominacion se devuel vaincesantemente, como Sisifo, asu propianatura eza,
el lenguge:

Apareci6 el lenguaje segin mdltiples modos de ser cuya unidad
no puede ser restaurada. (Foucault,1968:296)

Luis Britto recoge diferentes modalidades de la lengua: la crénica
histérica, e lengugje periodigtico, € delosinformespoaliciales, € delosgercicios
escolares, € dela“literatura’, comunicaciones que se dan através de distintos
candes, i.e. e teléfono, el lenguaje delaslapidasfunerarias... vertiendo también,
en unasuerte de recopilacion, diversas formas de escritura: laprosa, el verso,
el epigrafe, el didlogo, el cuadro... La heterogeneidad de los lenguajesy los
saltos que se producen en los discursos particulares, que se fragmentan y
diseminan en el espacio narrativo, destruyen laidea de un posible referente
abstracto o de cualquier otro referente que sea identificable en unarealidad
extratextual, configurando lasuyapropiaal convertirse el texto en su constante
y unico referente. Lanovelade Britto Garciase construye en esapreocupacion
que segun Barthes caracterizalaliteraturamoderna, lalegua como problema

Podemos decir con Douglas Bohorquez que en Abrapalabra Britto
Garcia despliega una “representacion simbdlica de su propio universo de
lenguaje™ (1998:5), pero esta representacion esta muy cerca del concepto de
aprehension de los empiristas, pues este universo simbdlico, mas que idea
general y abstracta, se estructura como percepcion del universo simbdlico,
entendiendo o simbdlico como “reino intermedio entre el delos conceptosy
loscuerposfisicos”. (Cirlot,1974:58)
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Josetxo Beriain dice que no existe sociedad “ sin definir unos limites
simbdlicos que configuran laexperienciay comprensién del mundo™ (1990:27),
y los psicélogos han sefialado que es através de la madre que el nifio recibe
su mundo simbdlico. No escasual que lanovelaseinicie con un texto que se
titula“El conquistador”, para seguidamente articular la construccion de un
fonemaque designael primer sonido articulado que emite el conquistador del
mundo simbdlico, cruzéndose con la que suele ser la primera pagina de los
libros donde aprendemos aleer:

Mi mama me mima
Mi mama me ama
Yo amo a mi mama

Inmediatamente pasa del fonema Ma al fonema Pa, para articular la
voz palabra, y después de pronunciar lapalabramégica, laque abre el espacio
deloinédito, iniciar el establecimiento de un orden con su propianominacion,
en un juego ludico con laletray lapal abra:

LLA MO
LLO Me Lla
Mo mO LLo

LLo mE Lla MO
IO me LLa Mo

rUbEn LuqgE
nELLa MO
RUbEN LuQu
Me LIAmo RubEn
RuB
Rube
RubeN
Ben
Ben
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Ben
Ben
Ben
(Britto Garcia,1970:11)

Estaconquistadel mundo simbdlico es, también, conquistade unalengua.
Si el inicio delanovelase explayaen metéforas de conquista, que nossugieren
lallegadadelos conquistadores ala Américal atina-como “ El descubridor”,
guevuelve aser laexperienciadelanada-, el blanco de*El conquistador”, en
busca del nuevo mundo, también nos sugieren la conquista de una lengua
romance, no esgratuito que lastres partes delanovelase abran con titulosen
latin: “Linguam”, “Verbi Gratid’, y “Ecce Humus'; y que al mismo tiempo se
simule la escritura de |os conquistadores espafioles y |os cronistas de indias,
quienes nos entregaron una lengua que, como Rubén, fuimos poco a poco
aprendiendo y destruyendo para conquistar un hablalocal. Del mismo modo
laobraseiniciacon unviaje desde el latin, pasando por €l espafiol, el espafiol
de América, el espafiol local de Venezuela, hasta difuminarse en distintos
sociolectos, y producir una lengua muy privada que declara su pertinencia
solo en el contexto de la propia obra.

Asi, Abrapalabra se convierte en un sistema cerrado en el que la
Unicareferenciaesel texto mismo, esimageny concepto de si misma, en este
movimiento circular la novela, que en principio niega la realidad, termina
afirmandose como realidad ellamisma, definiendo su propio espacio ritual, €l
texto, y su propiatemporalidad, lalectura, completdndose unaexperienciaque
es por y para la palabra, pura palabra representédndose.

Cifra Nueva 62



Purapalabra: Luis Britto Garcia en los ...

La orgia imaginaria, cuando la representacion ya no representa

Con su pretérito indefinido, €l verbo,
implicitamente, forma parte de un
conjunto de acciones solidarias y
dirigidas, funciona como el signo
algebraico de una intencion;
sosteniendo el equivoco entre
temporalidad y causalidad, presupone
un desarrollo, esdecir, unacomprension
del Relato. Por ello esinstrumento ideal
de todas las construcciones de
universos, es el tiempo facticio de las
cosmogonias, de los mitos, de las
Historiasy de las Novelas.

Roland Barthes

En Abrapalabra Luis Britto Garcia asume la representacion de su
universo simbdlico, y como tal representacion corresponde a una idea de
realidad, pero estaideaderealidad de L uis Brito ha entrado en conflicto con
la clésica representacion de la realidad en la medida en que ha sustituido la
continuidad causal por unasimultaneidad temporal, en este sentido, y masalla
de los conceptos de realismo acufiados en literatura, se trata de un
hiperrealismo que se pretende més verdadero, en lamedidaen que esverdadero
el que mientras usted |ee estas paginas alguien muere arrollado en otro lugar
del mundo 'y, al mismo tiempo, alguien nace en otro lugar del mismo mundo.
En tanto que universo simbélico explora el poder de las palabras en la
designacion derealidades, paradevolver el movimiento referencial a espacio
intratextual y convertir |aobramismaen realidad.

Ahora, en La Orgia Imaginaria el objetivo de larepresentacion sefiala
alasrepresentaciones que han intentado dar cuentadel mundo en su totalidad
y establecer su ser eterno e inmutable, dentro de un sistema de orden que
manifiesta su origen y sus leyes. El constructor de Abrapalabra no puede
ser invitado alaorgia, pues:

La imaginacion del convidado no puede ser informe, ni dispersa:
por la misma voracidad de su propietario tiende al orden, al
compendio simbdlico, a la mania clasificatoria: la vaguedad e
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inagotabilidad del mundo que se rechaza, debe ser sustituida por
la concision y esencial abarcabilidad de la desmesura orgiastica.

(Britto Garcia,1983:9)

En este sentido yano es posible conjurar el mundo simbdlicolocal enel
gue cada uno resuelve su relacion con las cosas, sino desplegar la mirada
-criticaeirénicaaun tiempo- sobre las construcciones simbdlicas en las que
toda una cultura ha intentado formar su saber y dentro del cual se instala el
hombre como aquel que “transformalaimaginacion en memoriavoluntaria, la
atencion espontanea en reflexion, el instinto en conocimiento
racional” (Foucault,1968:68).

“El darido” -metéforaque sefialaun estadio anterior alapalabra, sonido
sinarticulacion; perotambién queja, indicio de dolor, de sufrimiento, y palabra
sin sentido- esel titulo delaprimeraparte del texto que se abre con un capitulo
del mismo nombreen el queel caosinicial, del que partieron las cosmogonias
paralas construcciones de sus mundos, es figurado como un vacio presente
en el que larazén hailuminado la presencia de las cosas:

La luz de la luna enciende todas las cosas...

El animal olfatea. El mundo se intensifica, como un latido. Un
escalofrio azota al animal. Sus musculos se hacen un solo nudo.
Sus miembros dejan pasar un torrente desconocido. Un relampago
loinmoviliza. Unadolorosa laceracién recorre su piel. El animal
abre los ojos.

El cuerno de la luna se inca en ellos.
Por ellos entra el torrente de la vision.
(Britto Garcia,1983:13)

Antesdelainteleccion, lavision, estalapercepcioninicia aportadapor
los sentidos, estimul os desconocidos que producen reacciones corporal es, todas
sensacionesdel miedo -jalarido!, luego si, el mundo entraen lavision, pero es
unavision herida, dolorosa-jalarido!. También, laluz que descubre las cosas
afirmay niega a mismo tiempo las metaforas luminicas que occidente ha
desplegado para dar forma a su saber y a su ciencia, las afirma en tanto que
sigue siendo luz, las niega en tanto que laluz de larazon ha sido siempre luz
solar, diurna. Esta ambigiiedad entre la luz y la sombra la conseguimos en
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Abrapalabra, y cruzatodalareelaboracion simbdlicade La orgia... dondela
luz parece coagular las manifestaciones de larealidad y la sombralas de la
apariencia la sombra es, desde los romanticos, metafora de la interioridad,
mientras que laluz queda reservada paralos ambitos de |o exterior.

Lapiramide esel simbolo de los sistemas de organizacién del mundo.
Desdeellalarealidad se estructuracomo un todo jerérquico que se originaen
un punto como causaprimera, o principio Ultimo. Sistemadeordenen el que
se cruzan la realidad histérica -infraestructura econdmica-, e mundo
simbdlico personal -yo, y lamateria- el mundo de |os fendmenos. (p.18)

Esta piramide generaun movimiento contradictorio (arriba-abajo) en el
gue, de resultas, la pirdmide seinvierte. Las concepciones sobre larealidad
son de algunamanera derribadas por la mismarealidad, entendida como una
vasta humanidad que rebasalos sistemas que laexplican. Al final “quedaria
solo en €l universo el punto ominoso, dispuesto de nuevo aengendrar cuatro
lineas’ (p.19), lineas que corresponden alas referencias fundamentales para
la representacion del espacio: 10s puntos cardinales, cuatro son también los
elementos que conforman lamateriadel mundo. Lapirdmide esel simbolo por
antonomasiadel origen delacivilizacién. Egipto, cunadelas primerasculturas
urbanas, abor de laculturaoccidental.

En*“El alarido” setrazaun recorrido por diferentes aproximacionesala
realidad que se han acumulado en el transcurso de nuestra historia,
desenmascarando, ala manera de Foucault, las motivaciones més ocultas de
toda necesidad de orden -el ansia de poder, y de toda sensacion frente al
mundo y la muerte -el miedo. “Los constructores de la pirdmide” abre la
serie.

La segunda parte de la obra se nos presenta como una “Vision”, €l
término vision reenviaanuestraexposicidninicia enlaquetodarepresentacion
es unavision intelectiva, pero aqui, se encuentra atravesada por €l prejuicio
empirista, en tanto que fantasma, mundo alterno delaluz, mundo aterno dela
realidad, apariencia.

¢Es posible una representacion de la apariencia? Si atendemos alas
coordenadas intratextuales, aquellas a partir de las cuales se construye el
espacio narrativo, espacio donde se explayalarealidad del texto, larespuesta
es afirmativa. Por su ubicacion en el contexto de reelaboraciones de
representaciones esta vision alcanza el estatuto de representacion.
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Pero si atendemos a las directrices que nos ha legado el racionalismo
parala construccién de representaciones, jpues, no!. “Lavision” insiste en
su carécter alterno, no hay causalidad -hay azar, no hay luminosidad- ciudad
sinsol, y en cambio seinstalan todoslos mecanismosdelailusion-ca eidoscopios,
vitralesy espegjos. (p.125)

Este movimiento especular inunda toda la segunda parte, donde el
espacio se construye con una metéfora de lo sagrado y una metafora de o
aparente: “El templo de los espejos’. El carécter espectral de este mundo,
gue es desmaterializacién del Mundo, y su cualidad andnima lo dotan de
sustancialidad autoreferente, no hay hombre que lo produzca, él se produce a
si mismo, anulando, en el umbral de un espejo, laseparacionentrelorea y lo
aparente. Lallamada a este espacio se da en un continuum donde €l libro
asume la figura del espgjo, que es ventana, que es puerta, fractura de la
realidad por donde se han colado todas sus representaciones. Y asi, como
dijimos que por sus relacionesintratextuales podria considerarse “Lavision”
como representacién de la apariencia, por estas mismas relaciones las
representaciones simbdlicas que se dan citaen “El alarido” gquedan vaciadas
de toda referencialidad, perdiendo su carécter de representaciones.

Teme el poder de los espejos y su potenciacion posible. Por manera
que se dice que aun un espejo plano invierte la escritura que se le
acerca ¢Pero porqué no representa cabeza abajo al hombre que
se le aproxima? Y un espejo céncavo que representa al revés a
quien en él se contempla ¢Qué reveses no puede ofrecer todavia?
(p.128)

La confluencia entre espejo y escritura no es méas que representacion,
y la actitud del representador es la contemplacion, detencién del incesante
fluir del tiempo. Anulacién del principio deidentidad:

Surgi en todos los instantes del tiempo.
Convertido en ti. (p.145)

Lucha entre lo eterno -el Caballero Aguila- y lo transitorio, fugaz el
hombre. Desenmascaramiento de la voluntad de poder anunciada por
Schopenhauer en EI mundo como voluntad y representacion, puesta al
descubierto por Nietzsche, y que toda una reflexion posterior ha elaborado
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hasta concluir que toda voluntad de verdad es solo |arepresentacion refinada
de unavoluntad de poder.

Luego de explorar “un camino gue une todos los posibles aposentos™
(p.153), estarepresentacion, vision, se cierraen un Unico punto, como todas
las anteriores representaciones, como todas las futuras representaciones: “El
huevo”.

En La orgia imaginaria se despliega el mismo mecanismo
autoreferencial que en Abrapalabra, pero agui es con el fin de poner en
evidenciaquetodas|as construcciones monoliticasy totalizadoras que intentan
explicar larealidad, construyen unaimagen del Mundo cuyaUnicareferencia
es la misma imagen, cerrada siempre sobre si. En La orgia imaginaria se
destruyen las leyes que sostienen el entramado referencial de las
representaciones, pero se conservan los mecanismos de la representacion.
En La orgia imaginaria la representacion se vacia, se construye a modo de
las representaciones, pero ya no representa.

“Desaparecio el llamado a la orgia (¢estamos saciados?)” (Britto
Garcia,1991:177)
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