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el Circulo Estético de

Ameérica Latina

1.- La diferencia latinoamericana:

La situacion paradgjica en la cual los centros metropolitanos (Europa y Estados Unidos;
pero especialmente Europa) proyectan en America Latina las fantasias y los deseos brotados
de su propia insatisfaccion neurdtica, para despues ser importados, adoptados y adaptados
Como espejos en los cuales creemos reconocernos, ha adquirido relevancia y hecho crisis en
varios momentos historicos. Los ensayos de La Montaigne, la bondad natural rousseuniana, el
intereés de los intelectuales europeos en las revoluciones latinoamericanas, etc. son muestras de
ello. Se convirtieron sucesivamente en pensamiento independentista y foquismo revolucionario,
magullandose por el camino, obligandonos a replantear al final, nuevamente, la insoluble
cuestion de nuestra identidad en situaciones de crisis 0 de ruptura de los espejos.

Hoy ocurre algo parecido en esta “era postmetafisica”. Asumiendo la interpretacion de
Agnes Heller del postmodernismo, como el parentesis dentro de la modernidad desde donde se
senalan los limites vy la critica de ella en su conjunto, podemos caracterizar la actual situacion del
pensamiento como la de una coincidencia o engranaje de varias trayectorias de pensamiento,
solo visible para un punto de vista posibilitado por la globalizacion, especialmente en su aspecto
de interconexion de toda la geografia planetaria, que presenta la heterogeneidad cultural del
mundo CoOmMo un mosaico 0 un iNmenso mercado de recursos culturales.

Insoluble por mal planteado, el problema de nuestra identidad latinoamericana se ha
disuelto y deslegitimado por varias vias en medio de esta condicion postmoderna. Se ha disipado
principalmente el supuesto metafisico sustancialista, aristotelico, de una especie de “nlcleo duro”
identitario, previo a cualquier relacion que siempre sera, o bien circunstancial, o bien 16gica v,
por tanto, tautologica. Se ha disuelto también la especificidad al subsumirse en una geneérica
periferia articulada a unos centros, como el lado malo de una realizacion esplendida. Esa periferia
se presenta como la “verdad” espantosa de la riqueza “aparente” del capitalismo: su produccion
de miseria y carencias sistematicamente funcional a la produccion de suntuosidades. La periferia
es funcion de los centros, y viceversa. La identidad, la igualdad consigo mismo, finalmente pierde
sentido, puesto que Nos definimos en relacion a nuestra funcion, al otro implicado en la relacion
estructural. En esta logica, pudiera pensarse la identidad como posibilidad de un proyecto de
ruptura del sistema mismo que nos coloca como simple funcion. Pero la factibilidad del aislamiento
global como politica (insinuado entre otros por Jameson) es altamente cuestionable. La identidad
(nacional, en este caso| llevada a estos extremos, se convierte en fundamentalismo que no es
sino la simple réplica del fundamentalismo imperialista, aparte de ser la ultracompensacion
insatisfactoria de la pérdida de sentido de la significacion asignada por la funcion que se cumple
en el sistema.

Todo ello mientras, paralelamente, otra identidad, la individual, la psicologica, se
descompone en instancias distintas y enfrentadas desde Freud y Nietzsche. Por ello la nocion de
“Identidad” luce descaminada para la reflexion dentro de estos marcos.

Maffesoli ofrece una alternativa conceptual mediante 10 que denomina la identificacion
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como mecanismo de la socialidad por la cual la “persona”, asumida como mascara, como
exterioridad significativa, como “convencionalismo o narcisismo de grupo”, se reconoce o busca
el reconocimiento de si mismo a traves de los otros similares v de los ritos y ceremonias diarias.
Es mirar en el Otro a uno mismo; mirarse en el espejo del otro: la socialidad construida a partir
de una empatia. La apariencia adquiere la primacia frente a una esencia o sustancia que segun
la vieja metafisica aristotélica estaria por debajo de o que aparece. La apariencia no encubre;
al contrario, revela lo gue es, para decirlo en téerminos ontologicos. De alli la importancia de los
signos externos como son el vestido, los modales, los acentos, la jerga, para una socialidad que,
a su vez, disuelve al estado liquida la supuestamente solida “sociedad”, demasiado consistente y
formalizada.

La identificacion pudiera articularse con todo lo que Bourdieu llamo el “habitus™
predisposiciones adqguiridas, incorporadas incluso en el cuerpo, y que se van estructurando en
un campo donde se juegan posiciones relativas de poder.

La articulacion identificacion / habitus conecta problematicamente dos paradigmas sociologicos
completamente diversos. No es cuestion de remontarse a los supuestos epistemoldgicos de ambos
sociologos, Maffesoli y Bourdieu; sino mas bien explorar la productividad de esa conexion.

Garcla Canclini puede servirnos de pretexto para incorporar aqul otra solucion. La
identidad no es sustancia, ndcleo duro, esencia; sino narrativas, cuentos, discursividades; en fin,
una construccion asumida por los participantes de la comunicacion. Se filtra aguf el “juego de
lenguaje” que le permitié a Lyotard otear en la deslegitimacion de los grandes relatos modernos.
Porque la operacion critica de evidenciar el caracter discursivo de las narrativas identitarias, de
los relatos de origen gue tambien se hallan en la base de todas las ideologias (segun Ricoeur),
no solo desplaza la metafisica aristotélica esencialista; sino que tambien ubica la identidad en
una apariencia reveladora, exterior, sonora. Sensible a fin de cuentas. Comunicativa, sobre todo.
El relato, el discurso, la comunicacion, separadas de otros determinantes, especialmente 10s
economicos y los politicos, pierde fuerza ontologica. Se hace “debil” en el sentido de Vattimo. Hay
entonces una reduccion a la existencia y la apariencia que acompana a la disolucion de la esencia
y la sustancia.

La estructura no sale indemne de esta operacion del pensamiento. A menos que
abandonemos su sugerente estatismo para situarlas como simples “momentos”, fotogramas de
una pelicula, instantes No continuos, saltos escondidos INCluso en 10s transcursos acumulativos,
presuntamente continuos. Se impondrian, como complemento, entonces, nociones dinamicas al
lado de las estaticas estructurales; terminos como trayectoria, desplazamiento, ruptura, genesis,
transformaciones, inversiones, etc. Y ademas, conceptos donde Ia “potencia” aristotelica (energeia)
puede aun escucharse: posibilidades, opciones, azares.

La identificacion latinoamericana se elaboraria entonces como una apariencia, unos
discursos y unas narrativas, que se dirigen a una sensibilidad, una receptividad incorporada como
habitus en el juego de las posibilidades de un campo estructurado por relaciones de poder, que
se reestructura permanentemente mediante saltos. Esto la hace un acontecimiento estético gue
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a su vez conlleva lo social y politico.
2.- Lugar de diferencias, no de alternativas:

Los conceptos son historicos, pero No a la manera de una maduracion o una evolucion;
Sino de un modo creativo, COmo apuestas que ganan o pierden en medio de las contingencias,
como las azarosas combinaciones genéticas de las especies en medio de las transformaciones
ecologicas. Asl como la aparicion de Kafka, en el cuento de Borges, construye sus propios
antecesores, identificando lo kafkiano en lo anterior, cuando paradojicamente Nno podia haber 1o
kafkiano; asl, lo postmoderno produce sus propios antecedentes, cuando aun no podia haber 1o
postmoderno. Esto es lo que hemos llamado el efecto retroactivo de los conceptos.

El postmodernismo es efectivamente un “venir ya de vuelta” desde el universalismo
eurocentrico, hacia un pluralismo que engrana con el multiculturalismo y aun con la “cultura
hibrida” latinoamericana. Por supuesto, el latinoamericano no viene de vuelta desde un punto
mas avanzado de profundizacion o “desarrollo” del capitalismo o la modernizacion. America
Latina es mas bien otro “lugar Otro” gue no se ubica en el mismo camino lineal del desarrollo o
la modernizacion, como una estacion aun no superada de la misma via. Esto se evidencia gracias
alaluz retroactiva gue arroja el concepto postmoderno sobre la propia historia y el universalismo
europeo: No hay tiempo lineal, N0 hay progreso; sind espacios simultaneos y diversos; la geografia
se impone a la historia, como ya una vez le advertia Levy-Strauss a Sartre.

America Latina ya no es entonces un lugar de alternativas, o dicho de otro modo, no es la
superficie donde el europeo en crisis proyecta la replica a su angustia civilizacional; sino un espacio
de diferencias en medio de un espacio de diferencias. Tal y como lo advirtio deconstructivamente
Laclau, al estructurarse cada por diferencias y oposiciones, se hace indecidible el limite entre
sistema v sistema. La diferencia (o sistema de diferencias) latinoamericana participa globalmente
en el momento mismo de diferenciarse. Al afirmarse asi, la identificacion latinoamericana
deja de lado la nocion de Progreso y rechaza hacia afuera toda otra traza de positivismo. Su
rasgo postmoderno no le viene de una evolucion autoctona y autonoma. Al contrario, es su
dependencia, funcionamiento y articulacion al campo global y globalizador lo que posibilita su
significacion en este nuevo espacio donde las posibilidades proliferan.

3.- El circulo estético de la identificacion latinoamericana

Si pudieramos elaborar un modelo de la construccion de esa identificacion
latinoamericana, la cual, ya hemos dicho, es una discursividad, una narratividad, una apariencia
reveladora ontoldgicamente hablando, podemos dibujar un circulo o quizas una espiral.

La identificacion latinoamericana se construye en un circulo gue parte de una sensibilidad
(aisthesis), condicion para elaborar un ehos, que produce (poiesis) a su vez un discurso (logos)
y una practica (praxis), dotados de un tono emocional (pathos) que, a su vez, provoca una
receptividad (katharsis y nueva aisthesis) que reinicia asi el proceso de manera espiral.

Cualquier lector atento reconocera agui conceptos ya avanzados en la discusion
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filosofica, estética y sociologica.

Comencemos por el trio aisthesis, poiesis y katharsis. Puestos asi, uno al lado del otro, como
aspectos de una misma cosa, respaldan a Hans Robert Jauss en su reivindicacion y apologia de
la experiencia estetica que pretende ser una posicion alternativa al ascetismo del pensamiento
estetico de Adorno, principalmente, pero tambien de Marcuse y toda otra estética moderna que
continue la postura platonica gue Jauss califica de ambigua.

El platonismo ha legado a la tradicion europea una doble orientacion para
la historia y la teoria de las artes, que se podria calificar de ambigua. Pues si
la apelacion a Platon pudo otorgar la méas alta dignidad al trato con lo bello,
tambien lo desacreditd moralmente. La dignidad se debe a la mediacion de lo
suprasensible, ya que la vision de la belleza terrena despierta, segun Platon, el
recuerdo perdido de lo bello y verdadero trascendente. la deficienciaradica en la
remision a lo sensible: la percepcion de lo bello puede encontrar su satisfaccion
en el placer de la experiencia sensible o del mero juego; quien goza de lo bello
No es conducido necesariamente a una perfeccion trascendente, propia de lo
ideal (Jauss, 2002: 46)

Laseparaciondelareflexion esteticarespecto del goce es paraJauss, pura mala conciencia,
autoengano vergonzante. La separacion tajante del trabajo y el ocio /elogiado aquel condenado
este) pudiera la base en las condiciones materiales de existencia de esa actitud. Adorno contintia
este rechazo moral al disfrute, en su Teoria estetica, cuando confronta la identificacion facil del
entretenimiento otorgado por la industria cultural, el cual es funcional con la cosificacion de la
vida, frente a la elevacion y absorcion del sujeto en la experiencia cuasi mistica de la contemplacion
estetica. El placer facil es, para Adorno, banal y le hace el juego a la dominacion. Bourdieu critica
esta actitud ascetica de la estética, cuando condena mediante calificaciones morales (“lo facil”) o
propias de la “baja” sensorialidad (“lo sabroso”, “1o apetitoso”’) como indignas de la experiencia
estetica. Observa en esa actitud una postura de clase, diferenciadora y excluyente. En todo caso,
su raiz se encuentra en Kant, cuando concibe la complacencia estética como desinteresada,
opuesta a toda utilidad, separada del deseo de la existencia o presencia del objeto, cuando solo
se complace el syjeto con la mera representacion del objeto.

ParaJauss, al contrario, el rechazo de la “antiilustracion” de la Industria Cultural no debiera
conducir a la teorfa critica un asustado retroceso frente a la positividad de la experiencia estetica,
SINO a una traduccion de las formas trasgresoras del arte o las de identificacion irénica, en funcion
configuradora de normas.

Elartey la experiencia estética que le es aparejada, no solo cumple una funcion resignativa
de mantener despierto el anhelo de una vida mas feliz (0 ser mejores personas, por ejemplo) sino
que, en primer lugar, libera la praxis estética de su paradigmatica vinculacion con el cosmos
para desarrollar la “capacidad poietica” (poiesis), un espacio donde el producir y el comprender
convergen, mas alla de la reflexion o la contemplacion de la verdad, en la actividad del artista que
conoce a la vez gue produce, que evidencia las reglas de la obra a medida gue las crea.

En segundo lugar, la experiencia estetica re-presenta al mundo mediante un ver autdnomo, una
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iNtuicion, una percepcion, diferente, tanto de la imitacion de la naturaleza (mimesis), como del

reconocimiento de o ya conocido (anamnesis). Se trata de una percepcion gue desautomatiza

(formalistas rusos), una vision liberada de los habitos, gue niega y supera “el mundo conceptual y

su lexico de significados ya sabidos” (Jauss, Idem: 66). En esto consiste la aisthesis.

En tercer lugar, Jauss resalta la dimension comunicativa de la experiencia estética, y su condicion

catartica.
La catharsis como propiedad esencial de la experiencia esteética explica porgue la
mediacion de normas sociales a través de imagenes del arte posibilita una toma
de distancia frente al imperativo de las prescripciones juridicas y la coaccion
de las instituciones, y de este modo, un espacio de juego para la libertad: a la
experiencia comunicativa le precede, en el medio del arte, una liberacion del
espectador frente al mundo de los objetivos a traves de la imaginacion (Jauss,
ldem.: 77)

Jauss no va mas alla de la experiencia estética del arte. Habria que buscar en Maffesoli
un pensamiento donde se generaliza un paradigma estético, donde el “sentir juntos” constituye
la experiencia colectiva basica para la socialidad. Lo empatico es directamente social. No es ni
unicamente psicologico, ni Unicamente biologico; ni siquiera es Nistorico; sino que se agota en su
propia creacion comunitaria en las ceremonias y rituales, donde el grupo conforta el sentimiento
que tiene sobre si un grupo.

El relieve que adquiere el afecto en esta conceptualizacion autodenominada
postmoderna de lo social, pudiera tomarse como un eco de la ética spinoziana, pero en ésta
el relieve que adquiere el afecto proviene de la pertenencia del sujeto a la naturaleza, y aqui se
aplica la coherencia metodoldgica sociologica: No hemos salido del mundo de las relaciones
sociales (principio metodologico que advierte Bachelard en Durkheim, maestro de Maffesoli).
Mas pertinente es la sintonia con el “sentido comun” kantiano, esencialmente diferente del
entendimiento comun, y gue es el medio de la comunicabilidad del juicio de gusto. Recuérdese
que el juicio de gusto no es conceptual; es subjetivo pero a la vez generalizable porque se funda
en un sentimiento comun; se aspira al asentimiento de cada uno de los otros, porque para ello
se tiene un fundamento que es comun a todos. Es necesario, pero sélo de manera ejemplar,
como gjemplo de una regla, no logica, y por tanto No aducida en argumentacion alguna. Se trata
entonces de una comunicacion no conceptual.

De la socialidad maffesoliana emerge un ethos. Maffesoli opone “a una moral
impuesta desde arriba y abstracta (..), una ética que mana de un grupo determinado y que
es fundamentalmente empatica o proxemica” (Maffesoli, 1990: 43). Hay otra oposicion en este
planteamiento maffesoliano: la historia (o el iempo historico) se opone al espacio, tanto como la
moral (y la politica) a la etica y la estética. La comunidad, como forma social, se caracteriza, menos
por un proyecto (un futuro), gue por un presente, la actualidad de estar juntos, una viscosidad,
que puede ser la base experiencial de ideales comunitarios como los de los anarquistas. En fin
“la sensibilidad colectiva salida de la forma estética desemboca en una relacion etica” (Maffesoli,
Idem.: 49). Se trata de un ethos centrado en la proximidad. Una cohesion que religa por el
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sentimiento adherido a valores, lugares, anécdotas, rituales y ceremonias.

Se comprende entonces, en clave maffesoliana, por gue el ethos surge de la aisthesis. Pero
en la sucesion aparece la poiesis como variante de la praxis. Y es poiesis de un logos. Este Ultimo
término corresponderia mas a un sentido retérico, amplio, de discurso, mas que a uno logico,
relativo a la razon; sobre todo porque en la modernidad la razon es monologante, individual,
v desconfia (con Socrates) de una razéon argumentante, retorica, persuasiva y hasta seductora,
que apela no solo a las reglas logicas del pensamiento, sino tambien eventualmente al pathos,
al sentimiento, para conmaover, motivar, apasionar incluso. En fin, producir una catharsis que
posibilite la comunicacion, la recreacion del sentimiento comun gue cohesione al grupo. Es esa
acepcion retorica del discurso el que asimilar el relato, especialmente el de origen, que cohesiona
y funda una identidad social.

4.- El pueblo latinoamericano como construccion estética de la identificacion.

La identificacion latinoamericana se presenta como multinacional, multiétnica, pero
tambien, y de una manera destacada, como popular.

Varios destacados autores han promovido una reflexion acerca de lo popular en el pensamiento
contemporaneo. Desde Alejandro Moreno proponiendo su “episteme popular” como condicion
de vida cotidiana, como “Mundo de Vida” matrilinear, que enfatiza la relacion frente a la
separabilidad del individuo, propia de una episteme moderna y burguesa, pasndo por Freire,
Dusel, hasta llegar a Martin- Barbero gue de alguna manera reivindica la sensibilidad popular del
geénero melodramatico, como forma de conciencia representativa propia de America Latina, en
la cual se oponen las figuras de la Victima, el Opresor, el Heroe y el Comico, que escenifican una
experiencia de reivindicacion y reconocimiento de las carencias y las aspiraciones populares. Asi
mismo, abundante reflexion sobre el “Pueblo” se encuentra en los textos dedicados a desarrollar
la Teologla de la Liberacion, en la cual, en una operacion hermenéutica, se asimila el Pueblo como
Sujeto colectivo como principal protagonista de las promesas de redencion del dios cristiano.

Rigoberto Lanz ha venido proponiendo integrar el aporte de Maffesoli al examen del “pueblo”,
una mirada al mundo popular “que nos permita visualizar nuevos contenidos en las formas
asociativas de la gente, en sus modulaciones gregarias, en sus modos de compartir distintas
practicas” (Lanz, en revista Question, n 25, julio 2004: pag. 10). Entre el sesgo estigmatizador de
la perspectiva elitesca y el mito del “pueblo” como entidad justiciera predestinada a las hazanas y
las misiones heroicas, hay la conexion semantica de pueblo y miseria, pueblo v exclusion, lo cual
remite a la condicion estructural de esa pobreza y esa exclusion en el marco de los discursos de
izquierda. En estos el “pueblo” resuena a la hora de la critica del capitalismo y de la Modernidad
en tanto realizacion suya. Pero Lanz propone explorar lo popular en las practicas cotidianas,
desarrollar una “fenomenologia de lo popular” que resalte “la fuerza creadora de una socialidad
gue se afinca en la empatia” (Lanz, Idem).

Si bien nuestras “culturas hibridas” engranan el actual pensamiento latinoamericano 'y aun las
realidades que comentan, con todo el espacio postmoderno de distanciamiento Critico respecto
de la Modernidad, especialmente con su pluralismo proliferante; considero, para concluir que el
circulo estetico en el cual se construye la identificacion latinoamericana va dandole los contornos
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a ese “Pueblo”, reunion de tantas connotaciones despectivas, heroicas, miticas, emancipadoras,
cotidianas, melodramaticas. Es en la elaboracion de esa narrativa del “Pueblo” de donde surge
una especial comunicacion, una catharsis que permite las identificaciones en una experiencia
estetica gue pudiera servir de base a una socialidad especifica.
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