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Resumen:

Durante las ultimas décadas del siglo XX se aprecia la vision mds bien masculina del
arte mientras que las prdcticas artisticas de otros grupos humanos no eran tan tomadas
en cuenta, como era el caso del arte realizado por mujeres desde una perspectiva
aparentemente femenina. Si el valor del arte se delimita por el horizonte histdrico y
cultural, también lo deben hacer los conceptos que generan un vinculo efectivo entre
los practicas artisticas y el campo social. Uno de estos conceptos es el objeto y uno de
estos objetos es la mirada. Se recoge aqui la diferencia de estas visiones seguin la época
histdrica.
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Abstract:

During the last decades of the 20th century, there was a masculine point of view
related to art while the artistic practices of other human groups were not taken into
account, as in the case of art done by women performed from an apparent feminine
point of view. If the value in art is delimited by the historical and horizon, it should also be
delimited by the concepts that generate an affective link between the artistic practice and
the social environment. One of these concepts is the object and one of the objects is the
vision. Here we have the difference between the points of view according to the historical
moments,
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deseo y mirada

Son muchos los discursos gue han ubicado la actividad artistica dentro del

campo visual, pero es quizds la estética el que mas la ha atrincherado en esa drea.
Los discursos estéticos parecen atender mds a la experiencia sensible de lo visual,

gue a la pulsion gue lo determina, lo que explica la poca atencion que ha tendido
dentro de ellos el problema del deseo. Si comprendemos el campo visual como un
campo escopico, nos acercamos mds efectivamente al deseo que impulsa el acto
de ver. Para hacer esta transicién necesitamos de herramientas analiticas provenientes
de oftros discursos como seria el caso del psicoandlisis, que no solo permite situar la
dimension del deseo dentro de la vision sino que ayudara a hacer notar la diferencia
que existe entre la vision y la mirada.

Maurice de Merleau Ponty, en Lo Visible y lo Invisible, decia que nuestra

corporeidad nos hace objetos a la vista del mundo. La percepcion visual por lo tanto
es inseparable de la contingencia del cuerpo que lleva a la visién a estructurarse

por una deformacién que conocemos como perspectiva (ya sea ortfogonal o
atmosférica). Jacques Lacan' dice que a lo largo de nuestra vida vemos desde un
solo punto pero que en nuestra existencia somos mirados desde todos lados, tanto
literal, como metafdricamente Por eso la mirada seria una situacion preexistente al
sujeto, que muestra como en el campo visual el deseo que lo constituye pertenece

a ofro, haciendo eco a su famosa frase “el deseo del sujeto, es el deseo de ofro”. Las
creencias religiosas, las convicciones politicas, los fendmenos del gusto y obviamente
el lenguaje han sido definidos por “alguien mds”, un otro, en cuyo espacio parecemos
ingresar a medida que aprendemos sus respectivas estructuras. Lo que deseamos es
siempre lo que alguien mds ha deseado.
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La mirada estd afuera, en el espacio de un “otro con mayuscula”, e inscribe all

sujeto dentro de un cuadro, tanto visual como cultural y simbdlico, en el que éste no
es otra cosa que una sombra o mancha. Si la filosofia cldsica afirmd que “el sujeto es
el que mira”, el psicoandlisis lacaniano sefalard que “el sujeto es el que es mirado”.

Norman Bryson ha dicho que la visualidad, a diferencia de la visiéon, debe ser
entendida como un campo simbdlicamente estructurado que concuerda con la
descripcion inteligible del mundo asumida socialmente.? Entre el sujeto y el mundo
se han insertado numerosos discursos que crean la visualidad y la separan de la
experiencia visual inmediata. Una pantalla de signos se ha situado entre el ojo y el

1 Jacques Lacan, Seminario 11, seccién De la mirada como objeto a minUscula, capitulo IX ¢Qué es un cuadro? Pags. 123y 124, Editorial Piados,
Buenos Aires, 1997.

2 Ver Norman Bryson, “The gaze in the expanded field”, en Vision and visuality, Nimero 2 , 1988, pdgs. 88-94, Seattle, Bay press. Este autor hace una
lectura del Seminario Xl de Jacques Lacan, especificamente en lo relativo al objeto mirada, a fravés de un andlisis de la accion del campo simbdlico
sobre la pulsion escépica.
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mundo proyectando una sombra sobre la visidon. Aprender a ver socialmente es un
proceso andlogo a ingresar al lenguaje verbal, es insertarse en un sistema previo
de convenciones y creencias, es ver en el campo de ofro. Por lo tanto lo visual
esta estructurado socialmente de la misma manera que lo social esta estructurado
visualmente,

La visualidad involucra una serie de convenciones o cédigos gue limitan la
accién de la pulsion escdpica, haciendo que todo 1o que no coincida con sus normas
sociales y simbdlicas sea percibido como anomalia, alucinacién o perturbacion. Las
practicas artisticas han involucrado histéricamente una tensién entre la vision y la
visualidad, dado gue se han apoyado siempre en la apropiacién y movilizacion de
convenciones vy trasfondos culturales que median la relacion entre el campo del arte
y el campo social en general. Los asuntos de género y sexualidad serian unos de los
tantos aspectos que serian representados por una determinada mirada dentro del
campo artistico occidental.

Marcel Duchamp, buscd dispositivos visuales que restringieran en menor medida
la presencia de la pulsion escopica o gue involucraran una oscura forma de andlisis
de sus efectos. El comenzd a indagar sobre la presencia del deseo en la vision y
pronto generd un enorme desafio al orden de la visualidad al proponer como obras
de arte, objetos ordinarios que no se inscribian dentro de las convenciones estéticas,
escapando por lo tanto a su definicidon simbdlica como arte., El expuso artefactos
producidos industrialmente, a los que dio el nombre de readymades, gque solo
adquirian la capacidad significativa que le suponemos al arte, en virtud del contexto
que les servia de limite.

Adicionalmente a la transformacion que involucran este tipo de operaciones
sobre la propia categoria artistica, es importante graficar la manera como los
readymades proponen una expansion de la idea de representacion.  Si esta se
pudiera situar en el campo visual, no seria abarcable solamente a través de los rasgos
de la visualidad. Si nos aproximamos a los readymades a través de la nocidn de la
mirada, propuesta por Bryson, aparece un sesgo de interpretacion de su anomalia
como un desmonte de la dimension simbdlica de lo visualidad, porque parece que
estamos viendo algo que no deberiamos ver y que por lo tanto desafia las categorias.

En el caso de La Fuente, el orinal gue Duchamp firmd seudonimicamente bajo
el nombre R. Mutt y que exhibié como escultura, aparecen una serie de resonancias
gue comienzan a revelar unas lecturas inusitadas sobre el objeto en cuestion. En
primer lugar, el seuddnimo utilizado alude al nombre propio de uno de los principales
fabricantes norfeamericanos de piezas de fontaneria, ironizando la propia autoria
de Duchamp. Adicionalmente, la pieza se apoya en un pedestal sobre el lado que
usualmente la fijalba al muro, sugiriendo una especie de elevacién de 90 grados. En
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esta nueva ubicacion resaltan las curvas sinuosas de su superficie, similares a las de la
cldsica botella de Coca Cola, que hacen notar la curiosa coincidencia entre el interior
del orinal y la forma de un Utero, resaltando la condicidon femenina del objeto dirigido
a una funcién fisiolégica masculina.®

La “elevaciéon” del objeto se podria tomar como una sublimacion del acto que

acarreq, lo que se podria relacionar con los andlisis que realizé Sigmund Freud sobre tal
acto. En su texto Sobre la conquista del fuego, surgido por una nota a pie de pdgina de su
ensayo £l malestar en la cultura, Freud hace notar las implicaciones simbdlicas del acto
de apagar el fuego con la orina, presente en prdcticas culturales primigenias de muchas
tribus aborigenes. El sehala la alternancia, a diversos niveles, entre las dos funciones que
soporta el drgano sexual masculino; la fisioldgica y la sexual, de ahi que él sehale que “el
hombre apaga su fuego con su agua”. Cuando vemos La Fuente, notamos como se
ha movido del campo fisioldgico al dmbito sexual, del deseo, y todo lo que podamos
suponerle a este objeto en esta “nueva condicidn” se orienta por ese camino. Esta obra
parece funcionar segun la sentencia sugerida por el nombre del alter ego de Duchamp
llamado Rrose Selavy, que homofdnicamente significa “eros es la vida”. Como dicha
sentencia, La Fuente solo existe en la medida en que nuestro deseo responda a sus
demandas.

En sus Roforelieves, la corporeidad aflora dentro de un juego, aparentemente

inofensivo de efectos visuales, que mediante un movimiento rotatorio terminan por evocar,
de manera similar a La Fuente un conjunto de partes o actos carmnales que parecen mdas
un aporte del espectador que una caracteristica de la obra.

En Etant Dones, el diorama que se percibe detrds de una vieja puerta, se nos

muestra como el acto de ver involucra necesariamente la intfromision en el campo

de otro, hasta el punto que Duchamp llama voyers a los espectadores de la obra. Su
estructura demanda que cada persona que desee verla, observe por dos agujeros, que
recuerdan el cardcter esteteoscoOpico de la vision humana. De esta manera se pone de
presente que ver es reconstruir carnalmente de manera unitaria, la dualidad lo que entra
por los ojos. Cuando un espectador percibe estd obra, tiene la curiosa sensacion de
que ella literaliza la estructura de la perspectiva ortogonal haciendo que el punto de vista
y el punto de fuga se corporalicen. Cuando un espectador o “voyeur”, se situa ante la
puerta, posa su vista sobre una imagen que superaria incluso sus mdaximas expectativas.
Los dos aguijeros le dejan ver a una mujer desnuda, con las piernas abiertas, ensenando
claramente el agujero de su sexo (un tanto informe por demds, como si fuera una suma
de todos los orificios corporales). Se crea asi una extrana coincidencia entre la morfologia

3 Respecto a este Ultimo andlisis ver: Rosalind Krauss, Pasajes en la Escultura Modema, “Formas de Readymade”, Editorial Akal, arte contempordneo,
Madrid, Espana, 2003.

4 Ver Sigmund Freud, El Malestar en la Cultura, “Sobre la conquista del fuego”, Alianza Editorial, Madrid, Espana. 1988. Pags. 89-95. La relacion entre
este texto y las prdcticas artisticas contermpordneas me fue sugerido por Rosalind Krauss, El inconsciente optico, “seis” Editorial Tecnos, Madrid, Espana,
1997, PAgs. 283-298.
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de los agujeros de la puerta y el agujero del cuerpo, sugiriendo que tras él hubiera otro
0jo. Sin embargo es necesario recordar que al estar ubicada en un museo, siempre existe
el riesgo para los “voyeur” de que alguien carraspee o fosa por su espalda revelando su
propio cuerpo como objeto a la mirada de alguien mds.

Otra de sus obras, conocida como Monalisa LH.O.0.Q. consistid en dibujar
bigotes y barba sobre una reproduccion litografica, de muy poca calidad, de la Mona
Lisa, anadiendo el nuevo titulo en la parte inferior de la hoja. Leer homofdnicamente
esta sigla en frances genera la frase: “Elle a chaud au cul” que trae como significado:
“Ella tiene caliente el culo”. Esta frase puede interpretare en primera instancia como un
comentario sobre el personaje que aparece en la obra de Leonardo. Sin embargo, al
leerla literalmente en inglés se convierte en look, que significa “mira”, infroduciendo la
obra dentro del campo de la pulsién escopica y ddndole un nuevo sentido a la frase en
francés que proviene en realidad de una popular expresiéon para decir gue una mujer
estd excitada .5 Al observar y leer esta obra, podemos percibir dos tipos de sexualidades
latentes, porque como dijo Duchamp, “Lo mds curioso sobre ese bigote y esa perilla
(...) es que cuando los miras, la Mona Lisa se convierte en un hombre. No es una mujer
disfrazada de hombre, es un hombre aufentico”.¢ Por ese motivo el “ella” de la frase
homofonica del titulo en francés no seria alusivo al personadije representado, sino que estaria
haciendo referencia al sujeto que “mira” que en este caso vendria a ser una mujer, cuyo
“calor” seria producido por el deseo experimentado por ella ante un objeto masculino, el
hombre que es ahora la Monalisa.

género, sexualidad y representacion

Los conflictos sociales que se agudizaron en las décadas finales del siglo XX,
dieron a conocer la contingencia, particularidad e historicidad que determinaba la
nocién supuesta de “universalidad” del arte y de sus categorias de valoracién, que
fueron determinantes dentro de la modemidad. De esta manera muchos de los “valores
esenciales” que constituian la “experiencia universal del arte”, no eran otra cosa que las
expresiones de la posicién hegemaodnica de un vardén adulto, blanco, heterosexual y de
clase alta.

Las experiencias culturales de otros grupos sociales y poblacionales no parecian
estar siendo recogidas o expresadas por las practicas artisticas, o al menos no por los
discursos que se generaban en tormo a ellas. Las mujeres que ingresaban al campo
del arte dentro el dmbito modermo, solian percibirse como unas damas pintoras, que

5 Mi referencia a esta obra sigue casi enferamente el andlisis elaborado por Juan Antonio Ramirez en el capitulo Maquinacion de los readymades
LH.0.0.Q, “Duchamp, el amor y la muerte incluso”, Ediciones Siruela, 2 edicion, Madrid, 1994,
6 Citado por Juan Anfonio Ramirez, lbid.

77



78

Z 2 revista de arte y estética contemporanea
e Ica Mérida - Julio / Diciembre 2007

GENERO, SEXUALIDAD Y PRACTICAS ARTISTICAS: DESEQ Y REPRESENTACION EN LA
MIRADA

Dr. Jaime Ceron

reflejaban la maternidad, la sensualidad vy la naturaleza representando flores o paisajes,

lo que circunscribia la comprensidn de su trabajo a la concepcién patriarcal del mundo
occidental. Muy al contrario, el frabajo de un artista como Vincent van Gogh, que pintaba
igualmente flores y paisajes, nunca seria discutido desde los mismos argumentos, sino que
se veria como una respuesta critica al universo natural y como un triunfo de la autonomia
del color.’”

Silas categorias abstractas que delimitan el valor del arte, como las que acabo de
mencionar a grosso modo deben situarse en un horizonte histérico y cultural, también lo
deben hacer los conceptos que generan un vinculo efectivo entre las practicas artisticas y
la experiencia social.

Durante la modemidad el hecho de pertenecer a un grupo humano particular,

o fener un sexo, una clase o una raza, parecia minar las aspiraciones épicas de una
practica artistica pura, sin mdcula, ahistérica y apolitica (considerada asi al menos

en teoria). En el arte posterior a la modernidad, esas particularidades son las Unicas
fuentes de legitimidad en los discursos enunciados, que implicaron para las mujeres el
derecho a una auforepresentacion, mas alld de la habitual feminidad en albstracto que
representaba sobre ellas la mirada masculina. Lo mismo ocurre con ofros grupos sexuales
gue han infentado proponer sus propias categorias y estructuras de representacion.

Si en la modernidad el escenario de produccion artistica era el estudio, donde el

creador (varon) y su objeto sexual (femenino) se encontraban; después de la modemidad,
el escenario que les permite a las mujeres enfrentarse a una labor creativa e intelectual
gue comprometa su sexualidad no podria ser el mismo. Por ese motivo muchas artistas
han recurrido a un andlisis de la vida doméstica vy su implacable laboriosidad, para
articular sus posturas y llevar a cabo sus sefalamientos asi como también han abordado
una deconstruccion sistemdtica de los esquemas de representacion hegemaonica sobre
ellos.

En 1992 la artista norteamericana Rachel Lachowicz propuso su obra Red not
blue como una contrarepresentacion feminista frente a la obra Antropometrias de
Yves Klein. Reemplazo a las mujeres desnudas por hombres musculosos, y la tipica

pintura azul por colorete rojo. Los hombres cubrian sus cuerpos desnudos con el labial
carmesi y dejaban improntas sobre grandes hojas de papel blanco. Ella vestia, al
igual que Klein, un traje negro de cocktail y dirigia la accion de sus modelos.

También a comienzos de los noventa Sherry Levine presentd una version de
la Fuente de Duchamp readlizada en oro. En esta pieza, ella intentaba evidenciar

7 Estas ideas provienen de la lectura del texto Inscripciones en lo femenino de Griselda Pollock que estd compilado dentro del libro “Los manifiestos del

arte posmodemo: textos de exposiciones 1980-1995" editado por Anna Maria Guasch. Editociones Akal S.A. / arte contempordneo N° 6, Madrid, 2000.
Traduccién Cesar Paima.
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la forma en que la dimension del senalamiento, implicita en el Readymade, se

ha convertido en una institucion, en un rasgo de valor per se. La misma figura de
Duchamp se ha asimilado desde perspectivas de andlisis enteramente contrarias a
sus intereses fundamentales convirtiéndose en el emblema de aguello que él intentd
atacar. La obra de Levine, intenta producir su significacion a través de una situacion
ambivalente, afiimando y cuestionando a la vez la eficacia del principio readymade
como modelo histérico. Por este motivo es fundamental para el reconocimiento

de esta situacién la presencia de un pedestal que sirve de enlace entre el objeto

y el contexto museal. Esta obra es una continuacion del tipo de proyectos que

ella emprendié durante los ochenta, tales como sus series fotogrdficas conocidas
como affer. Su serie after Edward Weston, por ejemplo, consistia en la accién de
re-fotografiar las imdagenes fotogrdficas que Weston elabord a partir del cuerpo
desnudo de su propio hijo: Neil. Cuando Levine fotografia las fotografias de Weston,
viola su derecho de autor (0 el copy right en este caso) generando un interesante
conjunto de preguntas en tomo a la instituciéon “autor”.® Sin embargo varios tedricos
han insistido en la manera como este simple acto de Levine desmantelaba la mirada
desde la cual el mismo Weston ha construido sus imdgenes, poniendo en jague su
propia dimensidn de autoria. Sus fotografias construian una nocién de belleza en
torno al cuerpo masculino, partiendo de la gama acromdatica, mostrando un cuerpo
lampifo y recortando del torso, la cabeza y las extremidades, lo cual respondia a

un modelo cultural establecido por la recepcién neocldsica de la escultura griega.
Esta posicion deconstructiva de las narrativas masculinas hegemaonicas durante la
modernidad fue compartida por artistas como Cindy Sherman y Laurie Simmonds
quienes andlizaron criticamente las representaciones sociales de las mujeres. Sherman
citaria ficticiamente supuestas peliculas que tipificaban los roles femeninos, poniendo
en evidencia la existencia de estereotipos culturales generados por diferentes tipos
de representaciones. Laurie Simmonds proporcionaba una relaciéon entre los juguetes
infantiles y los roles sociales que evidenciaban el papel ideolégico de los primeros y la
estructura artificial de los segundos.

Barbara Kruger y las Guerrilla Girls han explorado la dimensidn discursiva de la
publicidad para confrontar las construcciones de subjetividad contempordneas como
efecto del lenguaje, en el primer caso, o para vislumbrar los continuados actos de
discriminacion y censura gue emergen de este tipo de representaciones culturales.

Catherine Opie elabora una serie de refratos que producen una experiencia
transgénero que es generada por la indagacion sobre las formas de representacion
cultural. Sus personajes masculinos revelan el cuestionamiento radical a convenciones
sociales que determinan los roles humanos y sus significados. Estas obras recuerdan a
Ana Mendieta y su proyecto de trasplantarse cabello en la cara, que evidentemente

8 Este proyecto ha sido discutido por Rosalind Krauss en su célebre ensayo La originalidad de la vanguardia, compilado en su libro “La originalidad de
la vanguardia y otros mitos modemos” . Ver Alianza Editorial, Madrid, 1996. Traduccién Adolfo Gémez Cedillo.
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genera una traslacién de género, por su nueva barba, y un cuestionamiento politico.
Es inevitable recordar la obra L.H.O.0.Q. de Duchamp.

Annie Sprinkle realizd su performance Espectdculo publico de cuello uterino,

que invita a mirar al publico directamente en el interior de su vagina, con ayuda de un
espéculo vaginal y una linterna, desmitificando de una manera jocosa el cuerpo de

las mujeres, como ella misma dice, y expandiendo el acto voyerista de “mirar bajo la
falda”. Ella hablaba sobre sus periodos menstruales con los asistentes, se suministrabba
duchas vaginales e incluso se provocaba un orgasmo al final del performance. También
mencionaba su enorme conocimiento sobre respuestas sexuales de las mujeres, desde
su experiencia como lesbiana, que la mayoria de los hombres desconocen. Con este
tipo de gestos parecia estar lamando la atencién sobre una serie de representaciones
culturales en torno a la insaciabilidad sexual y autosuficiencia de las mujeres e incluso de
la irrelevancia de los hombres para el placer femenino.’

De oftro lado, artistas como Francesca Woodman, Janine Antonine, Ann Hamilton

o Doris Salcedo han puesto su atencidon sobre las condiciones de ausencia o silencio

gue caracterizan, ya sea las labores femeninas o la valoracion simbdlica de ellas. Se

han valido de gestos, materiales, acciones, apropiaciones y senalamientos para motivar
el reconocimiento de la dimensidon politica e histdrica del trabajo desempenado por el
cuerpo, gue enlaza a un importante porcentaje de muijeres con la nocion del proletariado
histérico.

Hay otra artista colombiana de origen indigena, Delcy Morelos, cuyo trabajo puede

ser interesante de analizar de cara a los asuntos hasta aqui planteados. Su obra Campos
concentrados se apropia de una practica tan hegemadnica como la pintura para movilizar
asuntos de género e ideologia. Al ver de cerca los campos cromdticos que constituyen
cada una de las piezas, aparecen una serie de registros de incidentes, en un orden
sucesivo, gue al sumarse sustentan el sentido que puede producir la experiencia de la
obra en general. Invirtiendo su orden de recepcién podemos destacar en un primer plano
la presencia del lienzo crudo, al gue se han superpuesto cuidadosamente, en un segundo
plano, un sin numero de sutiles capas de imprimante, que borran la evidencia directa de
la tela y la sumergen bagjo una especie de pelicula aislante que la encapsula, como si se
fratara de un vidrio. Sobre la suavidad de esta nueva superficie, se organiza y despliega
una légica de ocupacion del espacio, que consiste en demarcar un diminuto punto

de color rojo oscuro, continuar rodedndolo con otros puntos de un espesor ligeramente
mayor, repetir esta accion en un radio mds amplio, extendiendo y aumentando su
densidad paulatinamente, para luego replegarse en el mismo orden para volver a
comenzar repitiendo este principio incesantemente. Esta forma de expansion continda

en todas las direcciones del espacio pictdrico, pero se detiene en algunos puntos

9 La alusién a esta obra esta enmarcada en el andlisis que hace Linda Kaufman al respecto. Ver “Malas y perversos: fantasias en la cultura y el arte
confempordneos”, Ediciones Cétedra, Madrid, Pag 85 Traduccién Manuel Talens
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(ligeramente distintos en cada pieza), cerca de los bordes laterales, creando un limite
sinuoso cuyo alejamiento del espacio exterior depende de unas coordenadas especificas
en cada caso. Este evanescente campo de color al sumarse con la refracciéon producida
por la pelicula aislante del imprimante, coloniza el lienzo crudo que le subyace, por la
demarcaciéon de las sombras de proyeccion de cada una de sus particulas cromaticas
constitutivas.

Los casi infinitos gestos que se suman para crear la superficie pictérica de "Campos
concentrados” tienen dos particularidades. Una es la sensacion de impersonalidad
mecdnica gue puede producir un primer encuentro con ella. Otra es la revelacion de un
estado horizontal del que emergid la imagen, gque se produce por el hecho de que todos
los puntos que la configuran tiene la forma de un pequeno charco circular, sostenido
o contenido por la accién de la gravedad. Esos dos principios antagonizan con las
aspiraciones mds arraigadas de la pintura modermna occidental, gue supuso una expresion
emocional desde el actuar de un cuerpo erguido. Tal vez esté de mds anotar que, desde
una concepcidn modernista, ese cuerpo vertical que se enfrenta cara a cara con el lienzo
(igualmente vertical) se presuponia como masculino, ahistorico y acultural. Las condiciones
de sexo, clase o raza de un sujeto, no podrian haber tenido relevancia para el hacer
pictdrico desde dicha perspectiva. La aspiracién moderna a la universalidad, ofrecia un
espacio donde el progreso, la libertad y la transformacion social pudieran utilizarse en la
reinvencion de todos los sujetos sin ninguna distincién. De ahi que el modernismo valorara
hasta tal punto un arte asexual, apolitico y ahistérico. Sin embargo, Griselda Pollock ha
senalado, que “la modernidad no hizo sino invertir el problema y produjo para las mujeres
una infrafeminizacion radical sin alterar la hegemonia masculing”. '

Esa latente horizontalidad nos conduce a percibir una huella cultural distinta.  El
sentido de impersonalidad inicial que suscita el proyecto, suspende momentdneamente
el extenuante trabajo corporal que implica su realizacién, y por lo tanto parece invertir
las implicaciones masculinas de la actividad pictérica. Muchas artfistas desde la
Ultima década del siglo XX, nos han recordado la importancia de valorar el papel
histérico de muchas mujeres, que han tenido que limitar su radio de accion social a las
labores domésticas.”” Cuando una ama de casa redliza adecuadamente su trabajo,
éste no es visible porgue simplemente las cosas que conforman la vida doméstica
parecen mantenerse igual. Los actos de repeticién de las labores de limpieza o de la
preparacion de los alimentos, no tienen un sentido en si Mismos, No son actos expresivos o
espectaculares. Solamente adqguieren significacion por las transacciones simbdlicas que
regulan la vida familiar desde un esquema patriarcal. Si la accién del padre, dentro de
ese esquema, se identifica con la visibilidad y la expresién (adquirir una casa o un vehiculo

10 Ibid. Griselda Pollock, “Inscripciones en lo femenino”. Pag. 323

11 Ann Hamilton sefala que las mujeres conforman un proletariado, aungue mds desde el punto de vista histérico que econdémico. Por eso ella
articula grandilocuenfemente dentro de sus obras gestos corporales provenientes de labores domésticas, con el animo de lograr una visible
espectaculizacion de ellos que rebase su humilde presencia en la realidad cotidiana.
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para el bienestar de la familia), la accién de la madre se identifica con la invisibilidad y
el silencio (repetir un mismo gesto sin perturbar los deberes de los demds miembros de la
familia).

En Campos concenfrados aparece un actitud minuciosq, precisa y exhaustiva,

junto a la horizontalidad de los gestos pictéricos, que parece recordar labores como el
bordado o el tejido, que segun Jimmy Durham, antecedieron a la actividad pictérica en
su funcion narrativa en practicas como los tapices medievales. El mismo autor establece
una relacion entre el éxito de la pinturg, frente a esas otras prdcticas, con el interés de los
hombres por marginar la mirada que las mujeres iban dejando sobre 10s acontecimientos
de la comunidad al ser las responsables de su representacion. En este orden de ideas,
Campos concentrados vendria a funcionar como un dispositivo analitico de la propia
prdctica pictdrica en términos histdricos y culturales.

Delcy Morelos ha explorado en numerosas ocasiones este sesgo ideoldgico de

la horizontalidad, entendida como un espacio politicamente femenino y abiertamente
corpordl, sin embargo es en Campos concenfrados donde resulta mucho mas
contundente y sofisticada su aparicién. Es en la insistencia por repetir un gesto
aparentemente insignificante, de manera minuciosa, silenciosa y abnegada, sobre
una “fina” superficie horizontal, en donde parece manifestarse un cuerpo culturaimente
femenino.
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Otra artista colombiana cuyo trabajo se ubica en una perspectiva similar es

Barbarita Cardozo. Recientemente, ella ha realizado varios proyectos artisticos que
implican la traslacion de objetos de uso corporal, hacia objetos utilizados en la
decoracién de interiores. Se ha centrado, sin embargo, en accesorios gue acompanan
el vestir en las mujeres y los ha convertido en suceddneos en los objetos que acompanan
el mobiliario, igualmente cargados de una lectura en términos de género, como son las
porcelanas. La plena coincidencia entre unos y otros podria sugerir el ejercicio contrario,
es decir que el punto de partida hayan sido los accesorios decorativos “del hogar”.

Esta dualidad se refleja en la manera como dispone estos objetos en el espacio de
exhibicion, que aluden simultdneamente a esas dos funciones, al situarlos en dos espacios
separados, mediante dos tipos de contextualizacion . El repertorio de cosas utilizado en

el proyecto, sus referencias culturales, y 1os principios de elaboracion, sugieren un interés
por senalar aquellas experiencias culturales gque han sido marginadas de las fuentes
hegemadnicas de valor simbdlico, como fueron las labores habitual o fradicionalmente
desempenadas por mujeres. Como dice Griselda Pollock, “sin acceso al mundo social

y politico, definidas como menores de edad y econdmicamente dependientes,
condenadas al paupetismo intelectual, a ellas se les concedia, sin embargo, una esfera
de influencia ‘femenina’ y de autoridad moral exclusivamente en el hogar”.'2

12 Ibid. Griselda Pollock, “Inscripciones en lo femenino”. Pdg. 32
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Si Barbarita Cardozo explora el cuerpo, el objeto o el espacio, no lo hace desde
una mirada neutra o abstracta sobre estos conceptos, sino que compromete una mirada
parcial articulada desde la diferencia sexual. El hecho de recurrir a procedimientos que
no dejan huella, nos recuerda esa dolorosa condicion de (ireconocimiento social del
frabajo que habitualmente desempenalban las mujeres: que solian ser las labores en el
dmbito doméstico. Cuando se le pregunta a niflo, cuya madre es ama de casa, (qué
hace tu mama? lo mas seguro es gue responda: inada! Al recurrir a la apropiaciéon y la
simulacion como fundamentos de sus fraslaciones, Barbarita Cardozo estd evidenciando
la manera en que los objetos “accesorios” se vuelven fundamentales a la hora de recoger

las representaciones y creencias que se acumulan en los resquicios invisibles de nuestra
experiencia cultural. Es esto lo que implica una repolitizacién de la vida doméstica y de la
sexualidad.
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