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Resumen

La literatura infantil, con ayuda de la critica, es asumida con frecuencia
de manera despectiva por el publico lector. Pero resulta que el nifio es tan
buen o mejor lector que el adulto, dado que para atrapar su atencion se
requiere de una escritura verdaderamente artificiosa. Existen elementos
“extralinguisticos” que superan la estructura textual o linglistica; la fantasia
es uno de ellos, de hecho, es el mas importante, ya que una estructura
textual que se proclame “literatura” no puede prescindir de ella. Este trabajo
intenta demostrar hasta qué punto un elemento abstracto es capaz de
configurar estructuras concretas como el lenguaje estructural, analizando
los cuentos “El otro salchicha” y “La medicina oral” de Armando José
Sequera.
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Abstract

The children’s literature is frequently regarded in a disparagingly way by
the public reader with help from the critic. But the child is as good or
better a reader as the adult, given that in order to capture the child’s
attention. “Extralinguistic” elements exist which go beyond the textual or
linguistic structure and fantasy is one of these elements. In fact, it is the
most important since a textual structure which proclaims itself “literature”
cannot exist without it. This work attempts to demonstrate up to what
point an abstract element is capable of configuring concrete structures
such as structural language. The stories “El otro salchicha” and “La
medicina oral” by Armando José Sequera demonstrate how fantasy as an
extralinguistic element is able to configure textual structures with the power
to capture the attention of the reader without establishing pejorative
distinctions: “child” and/or “adult”.
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“Un hombre es dos veces nifio”
William Shakespeare

La literatura como arte no acepta concesiones ni etiquetas
limitadoras. Ella existe para fundar mundos y submundos en un
plano de la realidad diferente, pues cada lector asume la lectura que
hace desde su perspectiva. Por esa razén cabe preguntar: ¢ Qué hace
a la escritura de creacion diferente de otra?, si estan pensando en el
publico, permitanme decir que lo que hace a la escritura de creacién
diferente de otra es la critica; en palabras de Michel Foucault (1996:
82) “aquella institucién juzgadora, jerarquizante, aquella institucion
mediadora entre un lenguaje creador, un autor creador y un publico
que seria sencillamente consumidor”. El pragmatismo critico obliga
esa odiosa indagacioén en la cuestion “literatura infantil” o “literatura
para la infancia”; este es el motivo de las comillas que encierran la
famosa frase en el titulo del presente trabajo.

Mientras la escritura de creacion sea capaz de fundar mundos
es literatura, no importa si el mundo fundado es de caramelo,
naipes que gobiernan y ordenan cortar las cabezas o es un mundo
donde los molinos de viento son dragones o llueve cuatro afios de
manera ininterrumpida. Por tanto, la literatura da para todo y
para todos, incluyendo también, por supuesto, a los méas pequefios.
Si la critica es pragmatica, nos lleva a pensar que el lenguaje
también lo es, todo lo escrito es texto, y, si es texto esta sujeto
obligatoriamente a los aspectos formales de la escritura, a los
instrumentos funcionales que constituyen la estructura textual.
La literatura tiene el don de superar la estructura, se trata de una
trasgresion del lenguaje dentro del lenguaje, de asumir a la
escritura de creacién como una conjunciéon de elementos
extralinguisticos independientes del texto.
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Este articulo trata de como el componente extralinglistico es
el nucleo de la esencia literaria, del sentido; hablaremos de la fantasia
como elemento extratextual, y de como ésta es capaz de convertir
una estructura en un texto que puede, inclusive, atrapar la atencién
del nifio sin ser etiquetada con el peyorativo epiteto “literatura
infantil”. Asumiendo que toda creacion es literatura y que ésta es
para todos, nos apoyaremos en dos cuentos de Armando José Sequera:
“El otro salchicha”, incluido en el relatario del mismo nombre de
1983 y “La medicina oral” del libro de cuentos Caida del cielo de
1998, ambos compilados en la publicacién Mosaico del 2001.

Estos cuentos tienen la propiedad de llegar a cualquier publico;
en el caso de “El otro salchicha”, el adulto analizara la anécdota
basandose en el hecho de que un hombre no puede ocupar el lugar
de un perro, es inverosimil. No obstante, no desecha el producto
porque impera el principio imaginativo por encima de lo fantéstico.
En “La medicina oral”, el imaginario opera en torno a la inocencia de
un nifio, pero también se encuentra inscrito en el registro del poder
de la palabra. Como puede verse, se establece una relacion maniquea
entre la fantasia y la imaginacién, toda vez que se entiende que ambas
entidades no son iguales, auin asi ninguna pertenece al plano textual,
ambas son intrinsecas al plano inferencial de la estructura linguistica,
es en este espacio inferencial donde se construyen mundos e historias
maravillosas. “La funcién creadora de la imaginacion pertenece al
hombre comun, al cientifico, al técnico, es esencial para los
descubrimientos cientificos como para el nacimiento de la obra de
arte; es una condicién necesaria de la vida cotidiana” (Rodari; 1999:
29). Mientras que la fantasia implica alteracién de la imaginacién,
por ello la idea de “fantasear” resulta poco prestigiosa para el sujeto;
si un nifio es imaginativo sera un genio, pero si fantasea hay que
llevarlo a un doctor. En el adulto resulta del mismo modo, “sujeto a
las normas ldgicas y racionales de su entorno, se avergiienza de sus

75



Voz Y EscriTURA. REvisTa DE EstupiosLiTERARIOS. N° 15, enero-diciembre 2007. Marquez, B. Loselementos
extralingliisticos en la literatura “ para lainfancia” . El mangjo de la fantasia en dos cuentos...., pp. 73-83.

fantasias porque las considera propias de un infantilismo pueril e
ilicito” (Montoya; 2001: 2), incluso, se somete a estados de
introspeccion, culpa y ansiedad provocados por sus fantasias.

La palabra fantasia viene del griego phantasia, que significa:
facultad mental para imaginarse cosas inexistentes y proceso
mediante el cual se producen con imagenes los objetos del
entorno. La fantasia [...] constituye el grado superior de la
imaginacién capaz de dar forma sensible a las ideas y de alterar
la realidad, de hacer que los animales hablen, las alfombras
vuelen y las cosas aparezcan y desaparezcan como por arte de
magia (Montoya; 2001: 1).

Freud determiné que el fantasear de forma recurrente presenta
una inminente patologia obsesiva;! sin embargo, el acto de imaginar
es un proceso de la mente perfectamente normal, cuyo caracter
patolégico se advierte sélo en casos de perturbacién extrema o
anomalias mentales claramente manifiestas. Si fantasear es anormal,
entonces todos los adultos y todos los nifios son patolégicos, lo que
quiere decir gque existen mitos absurdos acerca de la fantasia.
Jacqueline Held (1987) sostiene que para muchos la nocién de lo
fantastico parece ligada indisolublemente a todo lo que desencadena
miedo, a lo inquietante, a lo traumatizante, lo que hace imperativo el
control de estas “pulsiones” en los nifios.

Existen textos dirigidos exclusivamente a los infantes, otros
adaptados para ellos, como los cuentos de los hermanos Grimm y
Perrault. Existen otros cuentos que “parecen” para nifios pero no lo
son o son para hifios grandes (adultos). La diferencia no es justamente
el grado de fantasia, sino la estructura textual, el uso del lenguaje y
la capacidad de éste para atrapar lectores. Debe tenerse en cuenta
que nos referimos al lenguaje unido al hecho fantastico, evidentemente
no pueden verse estas entidades separadas.
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1. La fantasia como elemento extralinguistico

Ante todo, “El otro salchicha” y “La medicina oral” son textos
literarios, cuentos —de hecho-. Como texto literario,

el cuento no debe ser caracterizado solamente desde la
perspectiva de su estructura. A partir de los planteamientos
de la linglistica textual y de la narratologia, deberia ser
analizado mas integralmente como parte de un proceso
general en el cual participan las diversas variables implicadas
en cualquier evento comunicativo (Pacheco y Barrera; 1997:
37).

Una de esas variables es, sin duda, la fantasia, no se trata de
mentir a través del discurso, sino de hacer verosimil lo inverosimil y
establecer entre lo narrado y el lector un nivel de comunicacion
conciliador entre codigos diferentes.

En los cuentos de Sequera encontramos este hecho. Tanto
“El otro salchicha” como “La medicina oral” son relatos constituidos
de elementos fantasticos que apuntalan hacia la “inocencia”, pero
Nno son necesariamente cuentos infantiles. Observamos en ambos
elementos de la vida diaria que inciden directamente en la
subjetividad infantil y juvenil del lector. Todos alguna vez tuvimos
una mascota y muchos sufrieron algdn accidentado extravio: “jay,
menos mal, a ver si esas nifias dejan de llorar y se quedan
tranquilas™ (Sequera; 2001: 75); y todos hemos tenido un tio
cercano con cualidades de alquimista, un héroe personal: el tio
Ramoén Enrigue, “me contd que tiempo atras habia tenido una iguana
que ponia huevos de oro, de plata y de bronce, que él después
aplastaba con un martillo y los vendia como medallas olimpicas”
(Sequera: 185).

Estas frases no parecen extraordinarias, el lenguaje las hace
ver muy familiares, y lo serian si no fuera porque en realidad la
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primera de ellas fue dirigida a un profesor de literatura que asumia
el papel de perro: de Salchicha, la mascota extraviada: “mire, yo
nunca he hecho de perro, pero siempre hay una primera vez...
se me ocurrid hacerlo porque no me gusta saber que hay nifios
tristes en el mundo” (Sequera: 75). En la segunda frase, extraida
del cuento “La medicina oral”, queda evidenciada la interconexiéon
y fusién de cédigos diferentes —abstractos y concretos- en el acto
comunicativo, esta fusion de cédigos no se produce exactamente
en los signos linglisticos empleados en el acto de enunciacién,
sino ocurre en un nivel superior, el que denominamos
extralinglistico, es decir, cuando las palabras dejan de decir lo
que dicen —su significacion semantica— para adquirir vida propia y
realizar milagros: la “curacién”, en este caso: “Cuando el médico
llegé y me reviso la cabeza, ya no tenia dolor ni nada. Incluso el
chichén que el tio me habia visto un rato antes, habia desaparecido”
(Sequera: 185). Las palabras absorben el poder de la fantasia,
hiperbolizan el imaginario y construyen mundos ficcionales de lo
cotidiano.

Esta deconstruccion del mundo por medio del lenguaje, es la
que en muchas ocasiones provoca los temores hacia lo fantastico. La
palabra como signo portador de significacion es subversiva, para
Octavio Paz “las palabras son rebeldes... no sabemos en dénde
empieza el mal, si en las palabras o en las cosas, pero cuando las
palabras se corrompen y los significados se vuelven inciertos, el
sentido de nuestros actos y de nuestras obras también es inseguro”
(1993:29), por ejemplo, el cuento realista, es “realista” por las
transformaciones del lenguaje y no por la representacién literal de la
realidad. Es el lenguaje perfectamente cohesionado en una estructura
textual comprensible el que nos resulta familiar.

De hecho, en un cuento realista, es decir, excesivamente
adulto y racional, a pesar del imaginario del tio Ramén Enrique el
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doctor habria tenido que trabajar. “La medicina oral” se encuentra
narrada en primera persona, mas no se menciona en ningdn
momento la edad del narrador. Queda demostrado que no es un
adulto pero tampoco puede decirse que se trata de un nifio, pues
éste no afirma “creer” en las historias. Aunque dicha “credibilidad”
parece obvia, se infiere también cierto escapismo consciente. Dicho
de otro modo, este cuento como “El otro salchicha” resultan
paraddjicamente criticos a pesar de la anécdota fantastica;
precisamente, lo que el psicoanalisis quiso minimizar y/o
obstaculizar: el poder de la palabra en la literatura a través del
raciocinio cientifico de la época, negando “la cristalizacion de lo
fantastico” (Victor Bravo; 1993: 33).

El psicoandlisis se cred para que el hombre fuera capaz de
aceptar la naturaleza problematica de la vida sin ser vencido
por ella o sin ceder a la evasién. Freud afirmé que el hombre
s6lo logra extraer sentido a su existencia luchando
valientemente contra lo que parecen abrumadoras fuerzas
superiores... las historias modernas que se escriben para los
nifos evitan, generalmente, estos problemas existenciales,
aungue sean cruciales para todos nosotros. El nifio necesita
mas que nadie que se le den sugerencias, en forma simbdlica,
de como debe tratar con dichas historias y avanzar sin peligro
hacia la madurez (Bettelheim; 1978: 15).

Pero, “En el otro salchicha” y “La medicina oral” -historias
modernas— no se trata de evitarle nada a los nifios, hay en ellos una
exaltacion estética de la fantasia que funciona como catalizador de
la realidad, por esa razén se dijo anteriormente que estos relatos
resultan paradodjicamente criticos: “He trabajado como vendedor
de enciclopedias, como corrector de pruebas en un peridédico vy,
ultimamente, daba clases de literatura, respondo, resumiendo mi
curriculo laboral a menos de veinte palabras” (Sequera: 77). Un perro
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que trabaja, un nifio puede humanizar facilmente lo que guste, pero
es dificil que le atribuya al objeto humanizado deberes y obligaciones
adultas, sobre todo la de trabajar para ganarse la vida. Ademas,
imprime este relato el caracter alienador del sujeto postmoderno, y
con ello el de la sociedad actual: “Me recrimino mentalmente que
tengo tendencia a ser panfletario en los momentos importantes y
ante las personas menos indicadas, pero para compensarme, dejo
caer una frase que vengo saboreando desde mucho antes de entrar
en la casa; para llevar una vida de perros, en sentido figurado, es
preferible llevarla en forma directa” (Sequera: 78).

Puede decirse, entonces, que los dos relatos expresan niveles
de realidad opuestos mediante hechos fantasticos. Por un lado, el
escepticismo y pesimismo caracteristico del adulto; por el otro, la
esperanza por la vida, una vision estoica e inocente pero no utépica
de la cotidianidad que envuelve al sujeto:

Como el médico se demoraba, me conté de varios meses en que
nadie le llevaba trabajo porque se corri6 la voz de que él no
reparaba zapatos, sino que los embrujaba y obligaba a la gente
a estar bailando tangos y pasodobles una semana. En esos
meses vivié de fabricar unicornios con perros callejeros y
cuernos de chivo (Sequera: 185).

En este contexto, no puede hablarse de una representaciéon del
mundo infantil, no son cuentos infantiles pero funcionan en ellos
creencias infundadas por el imaginario de la nifiez, donde hacen
catarsis miedos y disyuntivas del adulto. Actualmente, es posible
gue un nifio no crea en la existencia de unicornios, desde luego un
adulto ni siquiera piensa en eso, pero ambos -nifios y adultos—
prefieren “creer” en unicornios para luego simplemente hacerlos parte
de la realidad mediante el lenguaje, motivados naturalmente por la
fantasia.
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Todorov (1992) habla de “lenguaje simbdélico” cuando éste
ofrece indicios textuales que explican dicha produccion de la
estructura sintagmatica. Todo ello ocurre dentro del plano de la
lengua, pero su contradiccion radica en la justificacion que ofrece
el texto acerca de ciertos fendmenos fantasticos, si es un lenguaje
cargado de simbolismo no deberia ser explicito. Es el caso de “El
otro salchicha”, alli el lector puede captar las razones por las cuales
el profesor de literatura toma el lugar de un perro, incluso se corre
el riesgo de que el lector infantil pierda la anécdota de la fantasia al
poder responder los porqués que le arroja el texto; no obstante, se
mantiene el sentido de lo inverosimil, y, es alli donde se impone el
hecho extralinguistico, la fantasia en nuestro contexto, pues, por
mas que el lenguaje explique el suceso siempre prevalecera el espacio
de la alteridad. No es el caso de “La medicina oral”, en este cuento
no se ofrece una explicacién a la curacién del sobrino del “tio Ramén
Enrigue”, el lenguaje no es simbdlico pero el hecho fantastico es
metafisico.

En todo caso, en estos cuentos de Sequera queda patentado
que el lenguaje es inferior a la anécdota fantastica y que ésta no
necesariamente tiene que traer a nuestro mundo brujas, duendes
y hadas madrinas para configurar la personalidad, més bien, la
mentalidad de los nifios. Estos textos estan dirigidos a un publico
lector sin distinciones, tomando en cuenta que es el grado de
madurez el que determina las interpretaciones; sin embargo, sean
éstas mas o menos racionales siempre estardn del lado de la
imaginacion. Aunque el psicoanalisis intente negarlo, mientras
los procesos de la mente sean normales el sujeto serd un ser de
la fantasia y la estructura textual poco puede hacer, muy a pesar
del infinito poder de la palabra. El lenguaje puede establecer
diferencia de géneros (cuento, novela, poesia...) y puede también
construirse y deconstruirse para apuntarse epitetos
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rimbombantes como literatura “erética”, “policial”, “infantil”,
“roméntica”, “moderna”... pero éste no puede desasirse de la
imaginacién, ya que toda literatura, en tanto que fundadora de
mundos, se sirve de la fantasia como materia prima, esto es
porgue todos llevamos un nifio dentro, como bien lo entendi6
Shakespeare.

Notas

1 Elpsicoanalisis clasico (Freud, Klein, Jung) y el postclasico (Lacan) explicaron
la fantasia como un fendmeno de pulsiones e instintos reprimidos,
arrebatandole asi su caracter “maravilloso”. Aunque, mas adelante, Jacques
Lacan le va a dedicar parte de sus estudios con su conocida trilogia:
imaginacién-simbolo-realidad.
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