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El Jazz en Venezuela: Trayectoria, Presencia y

Proyeccion

Pancho Crespo Quintero

.. Jazz es tocar lo que uno siente

(Jo Jones
Baterista norteamericano)

El dia del nacimiento del Jazz
fue el dia del nacimiento de
América.

(Manuel Barrios
Saxofonista Venezolano)

Entre algunos otros, dos hechos han significadmpalso de primer orden para el desarrollo y estado
actual de la propuesta jazzistica venezolanaekcidn del Sistema de Orquestas Juveniles y losliest
musicales en universidades extranjeras. Desd€ilus &0 gran cantidad de jévenes masicos iniciawon s
formacién en estas instituciones, y los resultabosienzan a verse en la presente década. Venesidla
convertido en el pais con el movimiento jazzisénwrgente mas sélido del Subcontinente, aseverga&n
nos permitimos hacer por lo siguiente: un nimerqy ignificativo de musicos de gran calidad; una
busqueda consciente y seria de un sonido propicestéeabriendo un camino infinito, donde se juata |
experiencia de musicos de considerable oficio, wea cantidad impresionante de musicos de nuevas
generaciones (en el pais y en el exterior, sok Golegio de Musica de la Universidad de Berkl&5ton,
hay

A los fines de este trabajo, es importante sefjalarel Colegio de Misica de Berklee es una
tradicional institucién dedicada a la ensefianzgedel
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actualmente mas de treinta venezolanos, y haczmo#ya profesional en Estados Unidos y en Europaemos
quince). Por Ultimo, Venezuela es, desde el afi@8ta hoy, el pais que anualmente edita mayordeahtie
discos de Jazz (produccién nacional) en Latinoaaéri

De mantenerse el empuje manifestado en la pregeataa por los misicos venezolanos de jazz (frppgoe
no hacen Jazz), se avizora un futuro a mediano glaade VVenezuela acompafiara a Cuba y a Bradilleraeque
més que merecidamente se han ganado en la imsiisi@@! del planeta *.

Las primeras busquedas de un sonido propio

Aldemaro Romero (pianista, compositor, arreglistagl misico que, con su trabajo denominado "Onda
Nueva" comienza la bisqueda de un sonido moderameaifisica venezolana. Con una carrera medianamente
exitosa como intérprete y arreglista en los Esthlthiios, donde tenia un quinteto de jazz latireh@gatin en los
U.S.A)) un discdDinner in Caracag1951), el cual seria la primera grabacién dondewsestran arreglos de
musica venezolana para ser interpretados con deques primera aproximacion de lo que afios méas
tarde tendria firmes resultados. Mas adelant€@®hcuiando regresa a Venezuela organiza una ergeastisica
bailable influido por el estilo de Stan Kenton yaderquesta dilachito, "que era la mejor orquesta de musica
latina y caribefia del mundo". **

En 1968, junto a Frank Hernandez, "El Pavo Framkiisico-baterista- al que conoce desde los
afios cuarenta mientras integraban la famosa oequisstLuis Alfonso Larrain), Aldemaro Romero
comienza a mostrar el resultado de sus investigeepbre la musica venezolana. Este trabajacteaniabase el
joropo * (escrito en tiempo de 3 X 4), sustituyeha®instrumentos tradicionales (arpa, cuatro yacss),
por instrumentos cercanos al jazz (piano, bateofatrabajo). Esta experiencia permanecié activiai&53,
cuando desaparecio, y fue lo que se conocié comdd@ueva”, estilo que revolucionaria la manera de
ejecutar la

* No cabe duda que el puesto ganado a nivelnatéonal por la misica de estos dos paises, se
debe a la

calidad de la misma (composiciones e integg)epero también a la muy rica tradicion folclaric
de
ambos paises.
* Aldemaro RomeradDiario de Caracas.9/8/87.
** De hecho Aldemaro ha definido ese ajalzomo "un joropo tocado con instrumentos, araswi
letras
no tradicionales, pero siempre conservandirso".
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musica venezolana. A pesar de su corta vida yettasiincomprensiones de las que fue objeto, elmemto
"Onda Nueva" significé un aporte valiosisimo pueste mostré un camino inexplorado y rico en podiules
expresivas.

En esta etapa de "las primeras busquedas..." esaniecsefialar al que quiza sea (por muchas rgzones
el muasico mas influyente en la historia del Jaz¥emezuela: Gerry Weil. En 1956 a la edad de 13 kéga
a Venezuela procedente de Austria, de donde yea tred regular formacion musical, la cual culmina en
nuestro pais. A lo largo de cuarenta afios en Vefeha mostrado una carrera brillante como cormstant
innovador y quizd méas importante ain, como pedagdfgdl, quien ha confesado su fanatismo por Eddie
Palmieri y Miles Davis, ha transitado por los camsidel jazz tradicional, la fusion, el New Aggaet latino, el
midi jazz (computadoras y banda acustica), y @indb una agrupacion que forma parte de la mitolbgjia
la musica contemporanea venezoldreaBanda Municipal de El Hatillo, experiencia paralela a la "Onda
Nueva".La Banda Municipal, precedida por otra agrupacion del mismo WHilMensaje (ambas repletas
de mdasicos imprescindibles en el posterior dedaraél Jazz hecho en Venezuela), fue la primera
agrupacion en plantearse con toda conciencia teralzion de una expresion musical que modernizaba |
gue hasta ese momento se conocia como "musicaalirbancepto que a partir deBanda Municipal seria
mas amplio y complejo. El trabajo deBanda Municipal vendria a ser una readaptacién de lo que se conocia
como "musica cafionera”, es decir: merengue y gagaquefios, musica originalmente escrita en tieta2ox
4,luego en 5 x 8y 6 x 8. Permitaseme tomar labyzes del propio Gerry Weil:

La Banda Municipal... realiz6 una fusién, una maismgue nacié de la
experimentacion, donde se intentaba recrear ldwgbé&se pasado en Venezuela si
el merengue caraquefio... hubiese tenido el ap@yeagie dio en Nueva Orleans
al Jazz. El Dixieland es paralelo en instrumentaa#Eh concepto, en época,
esos tiempos en que el merengue caraquefio seallasamria misma época que el
jazz en los Estados Unidos, lo que pasa es queti® &poyo, ... por eso aqui no
se dio el jazz venezolano, porque aqui se diorehgues, que es musica urbana...
(Revista Jazz y Algo Mas. N° 2. Caracas, 1993).

Al trabajo de leBanda Municipal, el propio Gerry lo calificé como "mUsica afrovenlera”, aunque
este apelativo seria mas apropiado para el trapaje
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partir del 82 iniciara entre otros con tres gramususionistas: Felipe "Mandingo" Rengifo (quiiora hace
carrera en Europa), Felipe Blanco y "Nene" Quint€omo ya se ha sefialado, son muchos los musicos
pertenecientest Mensaje o a La Banda Municipalimportantes para el desarrollo futuro del movinoent
jazzistico en Venezuela, vale resaltar los nombesl multiinstrumentista y arreglista Vinicio laxic, el
bajista Michel Berti (venido de las filas de la danNueva"), el saxo Benjamin Brea, el percusiofistedy
Roldan (futuro vibrafonista de Mango), el bateriEtigar Saume, el trombonista César "El Gordo" Mpnge
afios después pieza clave d®imension Latinay de manera muy especial el baterista y arredlistrto
Naranjo.

Naranjo es un musico originalmente salido de ld&s fide la salsa, impronta que marcara
profundamente su trabajo en lo sucesivo, con peiesadmiracion por Tito Puente y Bg Band.Es de la
mano con Gerry Weil con quien se adentra en laasagranquilas del Jazz, experiencia que le pravee
elementos para sus futuras concepciones musicgbesayla formacion de una de las méas importantes
experiencias de la musica latina en toda el afe@atie, su hijEl Trabuco Venezolano(1976-1984). Esta
agrupacion, urBig Bandlatino, cont6 en sus filas a lo largo de su cortolia, con més de cuarenta de los
mejores musicos venezolanos, lo cual ya de entrataara la calidad de sus trabajos. Esto, unido a |
elaborado y complejo de los arreglos de NaranjoarhaeEl Trabuco Venezolanouna orguesta de
inigualable calidad ejecutora y de propuesta musizesiderablemente intelectual, a lo que se sungemento
muy significativo que dard especial particularidadicha propuesta, la inclusion en su repertoripielsas del
folclor venezolano, readaptando ritmicas y armopfapias. Es el propio Naranjo quien nos hablaade |
complejidad de sus arreglos, refiriéndose a "El &ade San Juan”, pieza del folclor venezolano que
aparece en el primer discoleTrabuco, dice:

Se emplea tina seccion de cuerdas quena preterdegae el ritmo con motivos

innecesarios, sino para generar elementos de seapre matices que suavicen la
agresividad manifiesta... Hay ademas un solo asand de guitarra y saxo tenor,
escrito en base a escalas propuestas por Slonihskgual crea motivos de

bitonalidad. Luego se sugiere algo de rock condeetta que remata con un mambo
montado en la seccién de metales. Y para termmando las cuerdas anuncian la
culminacion del nimero, surge el dltimo elementprssa: el recordatorio de que la
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pieza es merengue venezolano... Por eso cambibrel 4/4 a 6/8, haciendo un
solo de bateria e incluyendo a todo el personatsmnplanteamiento.

(Alberto NaranjoEIl Nacional.)

Esta explicacién que hace Naranjo de su arreglogycosa es decirlo y otra muy diferente escugharlo
muestra lo que gqueremos resaltar: la busqueda aepropuesta musical sin complejos, donde lo
tradicional se ve grande e inteligentemente encigoecon la incorporaciéon de conceptos y recursos
en principio foraneos.

El Trabuco Venezolanotenia un tinte salsoso, pero el resultado finaéraopropiamente salsa; lo que
esta agrupacion proponia eran los sonidos dedadiy el rescate y la redefinicion de temas veaeas| todo
montado en las estructuras del jazz y armoniassd@igl Band.Con esta experiencia Alberto Naranjo comenzé a
darle forma a lo que ya en la segunda mitad deé0l@s su propuesta musical (de la que es un pradizipo
estudioso, tedrico, critico y productor), el "JAf&nezolano”: la fusién en una base jassisticaairestos
afrovenezolanos y ritmos provenientes del jorops,dolpes, el valse y el merengue caraquefio, gita g
zuliana, experiencia que se materializa en su drafio Jazz 8y en los arreglos que hace para otros musicos.

Los afios ochenta: una desordenada (pero no perdidpjofusion de experiencias.

En el afio 82 Alberto Naranjo se marcha a los Estddinlos, en donde se radica por diez afios. Caridast
desaparece como orqueltalrabuco Venezolanopero quedan los musicos que pasaron por susyfishre

todo queda la propuesta, que dara fiel muestes @isibilidades que la musica venezolana tietedish Jazz.

Contemplando experiencias de la década anteridivada por los aciertos sefialados y un tanto
impulsada por cierto nacionalismo que invade a firia decision oficial impone el Decreto 1 x 1, que
consistia en la obligatoriedad de radiar una pdomacional por cada extranjera), la década sl
conoce el nacimiento, auge y desaparicion de urimpresionante de grupos, solistas y propudsiasnas
de las mencionadas, a finales de los 70 se damessovarias
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agrupaciones formadas por musicos de primeradinegaungue con propuestas diferentes, teniameralia
consecucién de un "sonido venezolano"; me refieegrapaciones comd:a Retreta Mayor, el Sexteto
Andrémeda, las propuestas de Vitas Brener y Alexis Rogseé, manera muy especislango y Sietecueros.

El grupoMango, reconocido en 1976 por la Revifacord Worlccomo el "Mejor Sexteto de Misica
Latina del Mundo", produjo un efecto altamente tposien la autoestima de los musicos venezolansts. E
agrupacion que comienza siendo salsosa, va poooaifclinandose al Jazz Latifdango, cuyo nombre
inicial fue Ajoporro y sus Legumbres, (en la primera mitad de los 70, producto del sabrdme de
Moisés "Ajoporro" Daubeterre, pianista y lider @@grupacion), fue un sexteto caracterizado piesearga, o lo
que es lo mismo la improvizacién, elemento que der@aba grandemente al Jaitango fue una
agrupacion ritmicamente de salsa, pero dentro elestgo (e innovando dentro del contexto venemjlan
utilizaba las armonias del Jazz. Es aqui dondeaéalimportancia del aporte M&ngo, una agrupacion que
teniendo plena conciencia -y dominio-de lo que sigolos ritmos afrocaribes, ordena su identidadrso
sobre la base de estructuras jazzisticas, y recwmmezas significativas en la tradicion musicalezlana,
como"El Cumaco cie San Juand,"El Mufieco cie la Ciudad'mostrando asi una propuesta propiamente
venezolana.

Por su parteSietecueros,aunque de menor calidad que las otras agrupaaineasionadas, tuvo el
acierto de comenzar la fusion con el rock y de as(un tanto ingenuamente) su trabajo musical condn y
tremendamente desprejuiciado en cuanto a las pdades de experimentacion; de sus filas saldraerkd
Slesynger (de altisimo, facil y fugaz éxito a mddmde los 80, gracias a la agrupacion que lidejza
Daiquiri, la cual crea un estilo musical que extrafia y desepghadamente comienza y termina con esa
agrupacion), el saxofonista Rodolfo Reyes, un@slsdxos mas estimados hoy en dia en el ambieritij®
venezolano, con un reciente disco como soli§ftaking Day(96) que lo coloca de lleno en la basqueda que
adelantan los musicos venezolanos, y los hermand&afzo, Yordano y Evio, el primero con un trabajo
comercialmente exitoso, musicalmente bien hecho giemple (a pesar de estar respaldado por excelente
musicos:La Seccién Ritmica de Caracas)por su parte Evio con su posterior agrupaciKarenalina
Caribe, realiz6 un trabajo desordenado, pero novedosdgsgado, altamente interesante en la busqueda de
un sonido propio, en el que
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la caracteristica principal fue la heterogeneidamhqueAdrenalina dur6 casi 10 afios, su propuesta musical
se reflejé apenas en tres discos, desaparecierguipacion cuando parecia haber encontrado @t&idin
solida y de valiosisimo futuro para la misica copieranea venezolana.

Los 80, como ya se sefialo, fue una década proéfical surgimiento de innumerables agrupaciones
dedicadas a lo que con toda propiedad se llamG¢MUsbana”. Esta década carga con el sino tréfgduaber
sido catalogada como la "Década Perdida", entas @lementos por ser afios en los que se manifiesta
repunte de la superficialidad, y el consumismo éefap e irracional de productos de muy baja calittzdb lo
cual en la musica tuvo a uno de sus mas tristemenies, la "Musica Disco". Quiza por esta razésenuestd
la debida atencion al movimiento musical no corakaie se estaba gestando en Caracas (con algpresaes
en Maracaibo), y que, seguros estamos, en grardanedi responsable de lo que en la actualidad &e est
sucediendo.

En esta década de los 80 se dieron dos hechostamesrque motivaron la generacién de multiples
agrupaciones: la creacién ddéiktema de Orquestas Juvenilds greacion de loSalleres de Musica Popular,
especificamente Talleres de Percusion Afroveneazolasto fue el catalizador de los deseos y apsitddeun
nimero considerable de musicos jévenes, y gener@special simbiosis entre lo académico y lo poplta
mas extendido fueron las agrupaciones que haciaoidip instrumentos venidos de la academia (aycos
cafias) con una seccién de percusion afrovenezatemayuitarra electrificada y un set de tecladsta generd un
proceso desbocado de experimentalismo que sedradufuchas propuestas poco elaboradas, perorianbié
algunas otras de considerable calidad. Lo resaltiEneéste movimiento es: primero, el mostrar lsibifitades de un
tipo de misica que, rescatando expresiones nasaral ejecutada de manera no tradicional, dandstiacturas del
Jazz jugaban un papel significativo; segundoalagantidad de musicos (y referencias) que sal@stemovimiento,
muchos de los cuales se mantienen activos hoyhdiaug variadas tendencias musicales, asignandmara
generacional importante, con un trabajo que sia dowhienza a madurar.

A finales de la década (desde el 88 hasta el 9i@adizan loslazz Caracas Festivahgotadoras
jornadas que mostraron un panorama variopinto, geeosirvieron para compartir, afinar y deslindar
propuestas, para ubicar en su justo
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lugar a los que tenian algo de calidad y/o novedosalecir y retirar a los que no (que siempreasfby sobre
todo sirvieron estos Festivales para mostrar ebrismpotencial de ejecutantes y creadores coruksen la
onda del Jazz, contaba el pais. Se podria habiprdeimadamente 35 agrupaciones que se preseatéaon
largo de estos cuatro afios, muchas de las cuales gristian o contaban con diferentes miembresgial
siguiente de su primera presentacion; esto, leosaktrar inestabilidad o poca consistencia erogimiento
jazzistico venezolano, significd6 una gran movilidgden consecuencia un enriquecimiento de las
experiencias personales.

Por dltimo, es de destacar la labor de dos musige®n los 80 consolidan su trabajo, el cual ha sid
un pilar en el desarrollo del Jazz en Venezuels; ™dsicos con una labor invalorable, no sélo por su
calidad, sino también por su nocturnidad (que sierhp caracterizado al ritual del Jazz), su persi& y
su afan en compartir experiencias: el saxofonigtii/Cuica y el pianista, compositor y arreglisiaior Romero
(quien también ejecuta de manera muy acertadaula fy la guitarra). Cuica inicia su carrera muigioa el afio
63, pero es a mediados de los 70 cuando formamtbgeala agrupacion del veterano pianista Oscagila
(Los AngelitosNegros), se adentra en la ejecucion del Jazz. Aachesidel 79 crea la bandéctor Cuica
y su Jazz Latino(con Janior Romero al piano), la cual en la déchdios 90 se llamardictor Cuica y
Todo su Jazz.Cuica es un saxofonista que ha manifestado regteraate su admiracion por Sonny Rollins,
aunque su sonido y estilo estén més cerca de &tan(iGfluencia que no niega); de cualquier maesran
jazzista imbuido en el espiritu de la salsa, yestiuio de la salsa de descarga, la que se todtayehdos
barrios caraquefios, salsa de guataca y fellinaglgBino puede negarsele a Victor Cuica es su giackey
entrega, su disposicion y pasion, asi como suividzat como improvisador tanto en el tenor (su ligdhae
batalla) como en la animacion. Tiene en su hiséstie musico, el haber sido el primer venezolaviteido al
prestigioso Festival Internacional de Jazz de Muatitr

* La presentacion en el Festival de Jazz de Mdnseaealiz6 en 1985; en esa oportunidad Victor
Cuica estuvo acompafiado por: Roberto Jirdn, cuiitBanilo Aponte, bajéex-Daiquiri muerto en un acci-
dente de trénsito); Cristébal Pitalla, bateria gaDRojas, percusion. También se ha presentada €uic
Costa Rica (79); en Curazao y Aruba (80); efestival Memphis in Maylennessee (81-82); en Munich,
Alemania (82); en eFestival Tres ContinentedJantes, Francia (93), y en el Festiddr del Jazz,
Buenos Aires (94).
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Por su parte, Junior Romero (sobrino de AldemaradRo) es uno de los musicos venezolanos con mayor
sensibilidad, asi como con una amplia formaciércaluEstudiando en Alemania, graba en 1974 siepdisco (en el
que aparece ejecutando la guitarra). A finale®sl&0 retorna a Venezuela donde forma una famaos&firaera
agrupacion de fusioAndromeda, en cuyas filas militd otro musico altamente estionexd el medio y qué desde el
79 realiza una exitosa carrera en los Estados $)mitisaxofonista Rolando Bricefio. De ahi en addiacarrera de
Romero ha sido incansablevariadisima, siempre en la onda del Jazz, tratmjgndejorando dia a dia su
condicién de pianista, donde se le ha reconocidaespecial capacidad para versionastésdarspero también
para componer. Su disé@ Jungla(1993) es uno de los trabajos mas liricos grabadanpsico alguno en
Venezuela.

La produccion venezolana en los Noventa. Una presga Unica en América Latina.

Si la produccién discogréfica fuera suficiente canalicador para calificar un movimiento musical, es
indudable que el Jazz hecho por venezolanos enzieae(es importante esta acotacién, nos estamos
refiriendo solamente a lo que se hace dentro dil) gpuedaria como el movimiento mas pujante y
significativo en su estilo dentro de América Latiasde 1990 hasta la presente, se han editadipais elrededor
de 75 C.D.; de los cuales 80% se editd en losastimco afios; antes del 92 y hasta 1956 cuampiatseel primer
disco de Jazz en el p&&outh American Brotherdohn La Porta), en los afios que més discos seoaditie en
el 90 y el 91 (apenas 3 en cada afio). Esto esusalemostrativo del avance cuantitativo del mavioige la aceptacion
que en el pablico consumidor ha tenido la oferlasdentisicos venezolanos y, obviamente, de lantémaeimérica que viene
manifestando la produccion discogréfica. Estaiituba sido de alguna manera propiciada poekidmese sellos discograficos
(Lyric, Avalar, Obeso-Pacanins)dg productores independientes (cuyos acertadilsignos seria largo sefialar aqui) que
han apostado sin ningtin temor y de la manera mgsametida posible por la calidad de los musicosa@anos. Pero
a nuestro juicio, si bien es cierto que el abukeitinero de producciones dice mucho a favor defdrale los jazzistas
nacionales, no es lo cuantitativo, lo mas impar@eeste movimiento.

Lo més importante es la busqueda que se estadwadienin sonido y por lo tanto de una propuestagsto
Esta busqueda, iniciada muy timidamente en los
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70, que tuvo una profusa pero, como ya se sefi80rdenada manifestacion en los 80, empieza aanostr
sus frutos a mediados de la presente década. Tiatf®oera relativamente facil deslindar la maaif&n
jazzistica en el pais: o estaba muy vinculado z f@adicional norteamericano, o tocaba las expnesi
afrocubanas y era Jazz Latino. Actualmente la psfau estd desplazando esta simplicidad, bien
interaccionando el repertorio de musica tradiciaealezolana con formatos no folcléricos, o recredod
standarscon estructuras musicales nacionales, donde skrdss arreglos hechos por Andrés Carrasquera,
Alberto Naranjo, Gerry Weil, Otmaro Ruiz, Andi Darad/ictor Cuica, Leonardo Blanco, Gustavo CaruélixF
Rodriguez; bien las composiciones que partiendesgéfitu jazzistico se completan con las formasicales
venezolanas como el joropo, los golpes, el valanerengue caraquefio, la danza y la gaita zukmiémo

de Onda Nueva, las parrandas de la costa venezidada destacan los trabajos de Alfredo Naranjdrén
Bricefio (quien esté trasladando la ritmica dedotbbres afrovenezolanos a la bateria), ErnestdeGzon su
agrupaciorPatas Jazz) eo Blanco, Gerry Weil, Teresa Bricefio, la agrupratlaroa, que utiliza un elemento
poco comin en el Jazz y que al contrario esta negepte en gran parte de la misica popular: el
contrapunteo; bien los musicos que utilizan lam&® venezolanas mezclandolas con expresiinesa
Era o Musica del Munddrabajo en el que coinciden misicos que tienen dostiwmento principal la flauta:
Luis Julio Toro, Jorge Guzman con su desaparegjdgacionAmereida y Eduardo Soto (originalmente
flautista, pero que como armonicista es un estidieeutante de Blues), o Julio D'Escriban (orilgireate
guitarrista, aunque en su reciente disco a dad_a@Julio Toro, extrafiamente no utiliza la guaduy el
propio Gerry Weil, sobre todo en su diSgolao” (1992).

Por dltimo cabria sefialar tres elementos que bopén a dar forma al actual movimiento jazzistico
venezolano. El primero de ellos tiene que ver dopagel jugado por algunos percusionistas que aiend
estudiosos muy serios de la percusion afrovenezdian dejado su huella tanto en la musica fatel@dmo en el
Jazz, contribuyendo con ello a esa expresion prgpisefialada del Jazz Venezolano, dos nombres entre
varios otros son resaltantes aqui: Miguel Urbirfdexander Livinalli (aunque deberiamos sefialar tama
Vladimir Quintero, por su juventud, su calidad ypairticular set de percusién que en algunas oazsion
utiliza, sin olvidar que hay un grupo significatiele percusionistas venezolanos de mucha calidad,
la.'mayoria de ellos radicados en Europa). El skgakemento se refiere
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a los musicos cuyas composiciones o ejecucionés pgis apegadas a las formas "tradicionales" de| Ja
pero siempre con un sello muy personal, en el gue duda hay una sensibilidad caribefia y
latinoamericana; podriamos en este grupo mencenainior Romero, Manuel Barrios, Gerardo Chacon,
Carlos Sanoja, Gonzalo Mico y Domingo Sanchez &dire otros. El tercer elemento tiene que ver c@n u
larga tradicion de mujeres cantantes que tendmi@l easo que nos ocupa, las voces mas resaltmtes
Maria Rivas y Marisela Leal, ambas muy ligadas eafzcion urbana, lo folclérico y la musica brasilef
Biella Da Costa, la méas cercana a las formas imdites, estupenda cantantestfndars;Lesbia Mayora,
poco conocida pero con una capacidad especialgsspiritualsy el blues,y por dltimo un caso especial

y extrafio, Maria Fernanda Marquez, una venezofafieada en Estados Unidos quien mostré unos tsabajo
interesantisimos de fusion entre musica folcldyiedectronica, y que en 1995 grabara en Venezuetzabajo
experimental de mucha calidad, de muchos riesgoso@as comprensiones) tituladbBe uno y
otro lado ", un disco inspirado "en la contemporanea idea dadgracion artistica de géneros y culturas
aparentemente diferentes".

Como hien lo sefialara en alguna oportunidad lagpéanenezolana Teresa Bricefio, "el Jazz tiene
siempre la misma base, lo que cambia son los a&prele ese sentido tiene puntos en comudn con la cop
llanera porque siempre se hace con base en lavisgmion, en la descarga, en el sentimiento delcmisos
musicos venezolanos vienen descargando con umgsit repleto de ritmos y melodias, de estructuras
arménicas gue responden a una serie de viejasiexpes y realidades que gracias al espiritu litwle
Jazz, empiezan a encontrar cientos de puntos @i@enEn un momento cuando el fenébmeno de la
globalizacion pugna por hacer de la cultura ungmtiomogéneo, quiza con la antigua pretensionectéd t
Unico, los musicos venezolanos (y muchos otrooéa América Latina) estan mostrando una propuesta
gue rescata valores regionales, propuesta queufssiza el mensaje, que recupera la heterogendeldal
cultura. El movimiento del Jazz hecho en Venezestia buscando una expresion propia, en la queidofiédta
mucho por andar y descubrir, pero que graciaalitdad y al entusiasmo (y al caudal de misicossquesta
formando) esta dando muestras claras de un futuesplendor, para bien de la musica, del artdyatabre y
por supuesto de la identidad latinoamericana.
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