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Las siguientes palabras pertenecen a Jorge LgjedBor

Creo gque los argentinos, los sudamericanos en gefer) podemos manejar todos los
temas europeos, manejarlos sin supersticionesycarirreverencia que puede tener, y ya

tiene, consecuencias afortunadis.

Pensamos que el manejo del tema policial hechospautores latinoamericanos durante los Ultiramgetrafios
ha tenido consecuencias afortunadas. Nuestra idondé seres periféricos frente a la tradicionotieéssca occidental
ha permitido relacionamos con ella de forma llagireglas que este tipo de ficcién género exrdalucion, han podido
ser subvertidas por nuestros autores. ¢Cudles ithanestas modificaciones introducidas por los teses
latinoamericanos? Muchas. Veamos con atenciGooelgar.

Los afios 20 son los del apogeo de la novela patfan varios los cultores de este tipo de fidasmue
por esa época intentan delinear las reglas derégida detectivesca. De "Los diez mandamientizs aleriguacion
policial" de Ronald Knox, Julidn Symons extrasilgsientes:

"E| escritor argentino y la tradicion”. En: Discusi 6n, Buenos Aires, Emecé, 1957, p. 161.
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I.- Es preciso citar al delincuente al prinale la obra.

Il. - Hay que excluir el elemento sobrenatural.

1. - El propio detective nunca debe ser el culpab

IV- Nunca debe ayudar al detective ningln accielémtuito,
ni tampoco éste debe poseer una intuicion inexygkogque
demuestre ser acertada.

Dorothy Sayers cuestionaba duramente la presezi@andr en la novela policial y consideraba quaesést
aproximaba a la perfeccion cuando respondia #riletasa "aristotélica del inicio, el punto medielyfinal" 3. S.S.
Van Dine llamé la atencién sobre la importancidaiieblay. Para este autor era indispensable Idegt@ se encontrara
en igualdad de condiciones que el detective. Var Bifatiz6 el caracter intelectual de la novelblpma. En 1928

hace publica una caracterizacion del género. Ane@ion transcribimos lo postulado por VanDine:

La novela policial es una especie de juego intelechas adn, es de algin modo una competenciéivdepo

la que el autor debe medirse lealmente con el Ié¢tdebe cumplir con las siguientes reglas:)

2 Historia del relato policial, Barcelona, Bruguera, 1982, p. 8. Cita a Ronald Kroxontinuacion

presentamos en su totalidad el "decélogo” de léste autor.
| .- El criminal debe ser mencionado temamnaente en el relato
.- Las soluciones sobrenaturales estnidas. I11.-
Sélo se admiten cuatro pasillos secretos.

V- Ningn chino debe aparecer en la anécdot
V- No esté permitido el uso de venenssai®cidos.
VLI.- El detective no debe ser favoregidoaccidentes afortunados.
VII.- El detective no debe ser el autbcdimen. VIII.-
Nidebe ocultar allector las claves.
IX.- No se deben ocultar los pensamientbgsigectivo "Watson".
X.- Se debe hacer una advertencia megiespon respecto al empleo de hermanos
gemelos.

3Julian Symondpidem. p. 9. Cita a Dorothy Sayers.
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1.- Ellectory el detective deben estar enliadide condiciones para resolver el problema.

2.- Elautor no tiene derecho de emplear, capeeto al lector, trampas y recursos distintosodegue
el mismo culpable emplea con respecto al detective.

3. - La verdadera novela policial debe estar exelgténtriga amorosa. Si se introdujera el amor,
se perturbaria el mecanismo puramente intelectegbobblema.

4. - El culpable nunca debe ser el mismo deteotun miembro de la policia. Este es un recanso t
vulgar como cambiar un centavo nuevo por una modedzo.

5.- El culpable debe ser identificado por meatiaina serie de deducciones, no por accidente, por

casualidad o por confesién espontanea.

6. - En toda novela policial, por definicion,béehaber un policia. Y ese policia debe hacer su

trabajo y hacerlo bien.

7.- Una novela policial sin un cadaver no puexistir.

8.- El problema policial debe solucionarse cetursos estrictamente realistas.

9. -  En una novela policial digna de ser consida como tal no debe haber mas de un
detective.

10. - El culpable siempre debe ser un personajedlggempefia un papel mas o menos importante en la

historia, es decir, alguien a quien el lector comggor quien se interesa.
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11.- El autor nunca debe elegir al criminal enttg@ersonal doméstico: valet, lacayo, cocinero u
otros. Hay que evitarlo por principio, porque esiolucion demasiado facil. El culpable

debe ser alguien que valga la pena.

12.- El culpable debe ser uno solo, sean cuanteffulos crimenes. El lector debe poder

concentrarse en una sola aima sérdida.

13.- Las sociedades secretas, las mafias, debeexskiidas de la novela policial. El autor que

las incluye pasa al terreno de la novela de avestorde la novela de espionaje.

14. - El modo en que se comete el crimen y lososepie van a llevar al descubrimiento del

culpable deben ser racionales y cientificos.

15.- La solucion final del enigma debe ser visidléodo lo largo de la novela, siempre, por

supuesto, que el lector sea lo suficientementgijpazcomo para descubrirla.

16. - En la novela policial no debe haber largasatipciones, andlisis sutiles o preocupaciones
de "atmésfera", porque perturban cuando se trataegigoner claramente un crimen y

buscar al culpable.

17.- El escritor debe evitar elegir el culpablereribs profesionales del crimen. Corresponde a la
policia ocuparse de las fechorias de los asaltayntis los bandidos, no a los autores o a los
detectives aficionados mas o menos brillantesl(a yerdaderamente fascinante son los crimenes
cometidos sea por un hombre piadoso o por una ranfgana conocida por su gran caridad
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18.- Lo que desde el principio de la novela segascomo un crimen no puede resultar ser, al final

del relato, un accidente o un suicidio.

19.- El motivo del crimen siempre debe ser estriatte personal.
20. - A continuacion algunos recursos a los queautebe recurrir ningln escritor que se respete.

a. Descubrir la identidad del culpable compataria colilla del cigarrillo encontrado en el

lugar del crimen con el que fuma el sospechoso.
b.  El criminal que durante una sesién de eigino se delata, presa del terror.
c. Las falsas impresiones digitales.
d. El empleo de un maniqui para fabricar unartada.
e.  Elperro que, por no ladrar ante el intrusemuestra que éste le es familiar.
f.  El culpable es mellizo o pariente del saspso, por lo que surge un equivoco.
g. Lajeringa hipodérmicay el suero de la astd

h. El asesinato cometido en una habitacionatary en presencia de representantes de la

policia.
i.  Elempleo de asociaciones de palabras piscubrir al culpable.
j.  El desciframiento de un criptograma podetective, o el
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descubrimiento de un cédigo cifrado.

Afios después, en 1949, Raymond Chandler, un resradeldgénero, también emitiria su opinién acerca
de los requisitos basicos a cumplir por la namapidlicial. Chandler introduciria variantes impat&s a lo
postulado por Ronald Knox, Dorothy Sayers, S.S. Dare; sin embargo, mantendria muchas de las reglas
de la novela problema presentadas por estos autdrgzesar de que con Chandler se consolida
definitivamentela novela negranarracion en la cual el juego intelectual es sidtitpor una intensa
investigacion llevada a cabo por pnivate eye,os preceptos relacionados con la verosimilitudliale
situacion, lo relativo al hecho amoroso, el cadtigbculpable y la exclusion de una revelaciortafada son
mantenidos como principios fundamentales del relettectivesco.

Para Boileau y Narcejala novela policial contemporaneasa que surge a finales de la década de
los 50, heredera deblicial clasico, el relato negro, la novela de esmje y el relato criminales la que
rompe definitivamente los

4 Para una revision completa de los preceptos deVarSDine véase la obra de Fierre Boileau y Thomas
Narcejac:La novela policial,Buenos Aires, Paidos, 1968, pp. 80-84. Tzvetan rdededuce los veinte
preceptos de Van Dine a los ocho siguientes:
.- A lo mas la novela policial debe tenerdetective y un culpable.
Il.- El culpable no debe ser un delincugmtgesional; tampoco ha de ser
un detective: ha de matar por razones persontles. |
El amor se halla excluido de la novela detectivesca

V- El culpable debe poseer cierta impori@nen la vida no debe ser ni un valet ni
una mucama.
V- Los sucesos deben explicarse de una maaeonal: lo fantastico
gueda excluido.
VI.- Tampoco hay lugar para descripcionpam analisis psicolégicos.  VII- En

cuanto a la informacion sobre la historia, la ndsveletectivesca
debe observar la siguiente homolagiautor es al lector lo que el
culpable es al detective. .
VIIl.-  Se han de evitar las soluciones trivéale
Tzvetan TodorovPoética de la pros&itado por Jaime Rest en "Diagnostico de la nopelaial". Crisis.
Buenos Aires, Nro. 15, Julio 1974, p.p. 30-39.
® Véase "Apuntes sobre la novela policiaca” (Intesitin aPeces de coloresgarcelona, Bruguera, 1981.
Estos "Apuntes..." fueron escritos por Chandlel @40, veinte afios después de la aparicion de Gosech
roja, novela con la que, segun la critica del g&ri@ashiell Hammett, inicia élard boiled.
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moldes rigidos que habian venido funcionando themitemas de cien afios. llustran este cambio ideépoyandose en
las palabras de Marcel Duhamel, creador Serl@NegraFrancesaDuhamel dice:

El lector desprevenido debe desconfiar: es peligqener en manos de cualquiera los
volimenes de la Serie Negra. El aficionado a ligness a lo Sherlock Holmes a menudo
no encontrar lo que busca. Y tampoco un optimismsematico. La inmoralidad,

ademas, es admitida generalmente en esta clasérde oon el fin de que sirva de
contrapeso a la moral tradicional y la encontran®s igual medida que los buenos
sentimientos y la amoralidad misma. Su espiritaraez es conformista. Leeremos
acerca de Policias mas corrompidos que los malhesha quienes persiguen. El
simpatico detective no siempre logra descubrir isterio. A veces ni siquiera hay un

misterio. Y otras, ni siquiera hay un detectiveoPgentonces?

La novelistica policial occidental comienza a daestras de desapego a moldes rigidos. Los prazsos
cambio sufridos por el género detectivesco hastafios 50 pueden ser vistos como variacionesisdnfasizados en
la cadena de elementos crimen-enigma-detectivstigaeion-castigo que constituy6 por muchos affiigtelo de este
tipo de ficcion. La novela policial que surge désple la consolidacion delato criminal conserva la investigacion como
parte fundamental, del resto de los elementos isebes se despoja.

Es en este punto en el cual nuestra novelistieetilesca comienza a dar verdaderas sefiales aleraiatcE|
policial europeo y estadounidense, mas ligadoadkaion, introduce cambios que los autores ltif@icanos asumiran
y llevaran al limite, cambios irreverentes segueek de Borges. De las treinta y siete narragipaliciales rastreadas
por nosotros, publicadas en América Latina dutlastéitimos treinta afios, hemos hecho una seledeidas mas

represen-

® Marcel Duhamel. Citado por Boileau y Narcejaclennovela policial, Buenos Aires, Paid6$.968,plll.
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tativas y difundidag. Un breve andlisis de cada una de las obras dssagjiostrara c6mo ha sido encarado el
género policial en Latinoamérica durante las Ultnr@s décadas, a la vez, esto nos servird depaaae
aproximarnos a lo que proponen, dentro de la ficcétectivesca, novelas corvlavérunt y Castigo
divino, a nuestro entender, las mas representativas déhieato literario que nos ocupa.

En 1963 Vicente Lefiero obtieneReEmio Biblioteca BreveonLos albafiledUtilizando muy diversos
procedimientos narrativdsLefiero nos relata el frustrado proceso de inyasitin realizado por un detective
incorpérea’. Son varias las virtudes de esta obra del autsicem®. Quizas tendriamos que contar entre las

primeras la habil conjuncién entre el intento mmoiver el misterio -

Las obras que hemos escogido son:
1.- Los albafilede Vicente Lefiero (1963)
1- El collar del perrode Rubén Fonseca (1965)
3.- The Buenos Aires Affaide Manuel Puig (1973)
4.- Triste, solitario y final deDsvaldo Soriano (1973)
5.- El caso Morelde Rubén Fonseca (1973)
6.- El cobradorde Rubén Fonseca (1979)

7.- La cabeza de la hidrde Carlos Fuentes (1979)
8.- Volavéruntde Antonio Larreta (1980)
9- Crénica de una muerte anunciadde Gabriel Garcia Marquez (1981)

10.- Luna calientede Mempo Giardinelli (1983)

11.- Elgran artede Rubén Fonseca (1983)

12.- Colt Commando 5.5@8e Marcos Taire (1983)

13.- Sentinel 44de Marcos Taire (1985)

14- ¢ Quién matd a Palomino Molero@e Mario Vargas

15.- Recuerda Schopenhauete José Miguel Roig (1987)
16.- Un caso delicadale Pablo Cormenzana (1987)

17.- Castigo divinade Sergio Ramirez, (1888)

18.- Operativo Victoriade Marcos Taire (1989)

8 "La técnica del observador omnisciente, los magasdnteriores, el discurso directo, el indireeto,
puro dialogo, la cronologia traspuesta, los retonamsa atrds y seudo retomos, las escenas "falass",
conjeturas visualizadas narrativamente, los faleoserdos constituyen un coro que expresa al grupo
(...)". Iris Josefina Ludmer, "Vicente Lefiero, Latbafiles. Lector y actor". FirNueva novela
latinoaoericunal, Buenos Aires, Paidds, 1969, p.p.

° Al final de la novela nos enteramos de que Musgigs el apellido del detective bes albafiiles
Durante la mayor parte de la narracion el deteesvedlo "el hombre de la corbata a rayas".
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¢quién maté a Jesus, el velador?- y lo profundaneeqierimental que es esta novela. Junto con 'dlaasb
del diablo". Los albafiileses uno de los primeros intentos de nuestra ficdeactivesca en el que los
patrones estructurales de la narrativa policialeotal son sustituidos por los de la novela copteéamea.

En cuanto a la subversién de los postulados devianpolicial, lo que méas llama la atenciénLes
albafiileses que el enigma queda sin resolver. Despuésutesanderrogatorios, "el hombre de la corbata astay
s6lo es capaz de elaborar una confusa teoriager lao hay un culpable individual, si no colectln.su largo
monologo del capitulo final de la novela, el detestMunguia, nos hace pensar que todos los pssible
asesinos del velador" son los culpables del cripperg es una teoria difusa que no llega a corrteodentro
de la ficcién. Llegamos al final de la narracionoysabemos quién es el criminal. Incluso para Rayr@bandler,
quien abogaba por una mayor penetracion en lalqggzale los personajes -hecho que Lefiero logsse, e
detalle, dejar un acto punible sin castigo, hasida demasiado provocador; asi lo expresa clarammt

sus "Apuntes sobre la novela Policiaca":

Espreciso que de una manera u otra, y no necesaritaretravés de los tribunales
de justicia, que el criminal reciba su castigo. €anamente a la creencia popular, eso
no tiene nada que ver con la moral. Se limita ariar parte de la l6gica del género.

No hacerlo serfa una disonancia irritant@.

El collar del perroes el titulo de un volumen de relatos publicadasRuinén Fonseca en el afio de
1965. Es también el titulo de la historia que ai@lr libro, y también es la Gnica de corte poligal la
seleccion de narraciones de diversa extensionooe@niponen. Y es justamente este relato el quie fijae

habria de ser el estilo de Fonseca en lo queieeerafla narracion detectivesca:

“Raymond Chandlefb. cit, p. 11. Las cursivas son nuestras.
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preeminencia del didlogo sobre otras formas digasysviolencia continua, descripciones crudastesor
cinematogréaficos. Esta técnica servird de baseipamiverso ficticio que hasta el momento enghleve librosEl
collar del perro, Los prisioneros, Lucia McCartney,El hombre de febrero o marzo, El caso Morel, Feliafio
nuevo, El cobrador, El gran arte y ButTo & Spallanzni.

Fonseca es, a nuestro entender, el autor latinoan@més cercano a lo legado por Dashiell Hanymett
Raymond Chandler. La megal6polis de Rio, sus irandsasriadas, el tréfico de drogas, la vida naciyta violencia
desmedida son los temas de este escritor. En dedio encontraremos al Dr. Mandrake, ambigueseptante del
orden, hombre rodeado constantemente de mujeeesgdy hermosas, infiel por naturaleza, para letlcsexo y el amor
son el Unico refugio ante la desmesurada violeadiaca. Al igual que el Philip Marlowe de Chandlausara una
extrafia atraccion en las mujeres. Sin embargosar pe las similitudes entre Fonseca y Chandlbrahana
diferencia fundamental. El amor en Fonseca, gatesénte aun cuando "elimine a sospechosos Utilegithas

de las veces no ser& "un simple episotio.

The Buenos Aires Affair(1973) es la tercera novela de Manuel Puig. El mdeticine y el folletin y sus
influencias sobre la desprevenida clase mediatiagyefe la provincia son los temas de sus dos resnabrasLa
traicion de Rita Hayworth y Moquitas pintadas-; con The Buenos Aires..Puig trabaja otro tema popular: la novela
detectivesca. Al igual que la mayoria de la neardditinoamericana contemporanea que aborda ebha@i caso de
Puig es también el de una reescritura, un palitopsego hipotexto es la tradicién detectivescadertal. Los modelos
son utilizados con un fino sentido parédico. Leuesira narrativa d&he Buenos Aires..es muy parecida a la de

una pelicula policial

™ En sus "Apuntes sobre la novela policiaca " Ragn@imandler dice: "El amor casi siempre debilita nmeela

policiaca, pues introduce una especie de suspanisario a la lucha del detective por resolvereblema. Es algo
que falsea las cartas, y nueve de cada diez wguasesla eliminacion de Por lo menos dos sospestitifs. En

este caso, la Unica forma de amor eficaz es laftade un elemento de peligro personal al deteive.al mismo
tiempo percibimos instintivamente que es un sirpigodio. Un buen dective no se casa jatbiélem,p. 17.
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estadounidense de los afios 40. El narrador obfeiive las veces de cAmara, cAmara que cortada aEghpre

en momentos de gran expectativa. Por otro lagasfacion, que se plantea a si misma como unaanpuéicial -

asi es especificado en el sub-titulo- carece éemrento fundamental para este tipo de historieaddver. El potencial
sacrificado es més victima de si que de su verdugacuando el secuestro del persogagfungele victima es descrito
en las primeras paginas de la novela, esta accgirspendida hasta el final En medio encontranaosauacterizacion
de los personajes principales, realizada a traéslatos hechos por el narrador objetivo, corniersss telefonicas,
diélogos en los cuales los parlamentos de une Heltiantes son omitidos, suefios, documentosrpanscPuig presenta
una historia a retazos que debe ser armada patael Muy al estilo de la novela criminal, perjplma disposicion

fragmentaria, "son presentadas las motivacionesagara asesinar a Gladys".

La presencia de Puig en el movimiento dentadgsimoses fundamental. De todos, fue quien mas llamé la

atencion entre finales de los 60 y comienzos dildse él, José Miguel Oviedo dice:

(Puig) impuso una forma renovada de novela popeffeel continente, que cerraba las
brechas que la separaban de la novela "culta "yoduflujo empez6 a hacerse sentir

sobre los narradores mas jovenes dentro y fuesudeais??

The Buenos Aires..es su aporte al género policial. Y no hay dudaidesgta novela es una de las obras que
abrié camino a comienzos de los 70.

También en el afio de 1973 es publidaite, solitario y final de Osvaldo Soriano. El titulo de esta narracion es
tomado de una de las frases finales pronunciadaBhotip Marlowe enEl largo adiés. Acerca de la novela de

Soriano, Juan Carlos Martini escribe:

"La Es una celebracién de la literatura y el cine @Que se alza con

Zoble exposicion de Manuel Puig". Eap, Bogota, Nro. 192, oct. 1977, p.p.
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vuelo propio desde los limites de la ficcion : lanba de Stan Laurel en Forest
Lawn y el poético paseo de Raymond Chandler enplaya de Bay City son los
sugestivos extremos de una obra cuyas claves bescry afioran- una armonia

ausente®

Entonces, son dos los universos referenciales quesacude Soriano para la construccion de su
novela: la literatura policial, la novela negraRBymMond Chandler, y el cine de "El Gordo y el Fla€omo en la
obra de Puig, las referencias son citadas claraneintambio respecto al hipotexto reside fundaaneste en
una nueva estructuracion. Soriano y, también, €argindan en su obra posterior construyendo wensui ficticio en el
que los cédigos pertenecientes anfigs medigon fundamentales. El thriller y la novela de aveas, al igual
que la novela policial, por su apego a la histqra, su capacidad de seducir al lector, sera un ti@
literatura importante en Latinoamérica a partiod@fios 70. Y Soriano y Puig contribuyeron enoremenen ello

Gladys Feij6o abre stislotas sobre La cabeza de la hidmoh las siguientes palabras:

Después de la novela totalizante que es Terra aqd®75), catalogo recopilatorio
de preocupaciones, temas y técnicas, Carlos Fues¢éeha sentido liberado,
exorcizado de muchos de sus fantasmas: "Quizasagraclerra nostra voy a comen-
zar a escribir novelas", ha dicho. Es probable Geera nostra marque en la evolucién
literaria del autor mexicano el final de un cicléinal generador de un principio: un
segundo ciclo, especie de renacer después dellisaa; que promete una nueva
faceta en la obra del inquieto escritor: la de larenidad, en el sentido de que la
dispersion caracteristica de su narrativa empiezadguirir la cohesién del escritor
en plenitud (...) La cabeza da la hidra es una aumedalidad en este autor (...) El

tema del espionaje nunca habia sido elaborado en

"In Menorian” (Presentacion deiste, solitario y final),Barcelona, Bruguera, 1979.
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sus obras. El acostumbrado lenguaje exuberante emgaraqui frenado en la
descripcion y el didlogo sintético e informatitio.

El caso de Carlos Fuentes es particularmenteatigirpara entender el fenémeno al cual estamos
intentando aproximarna$erra nostrapor el momento de su publicacién, cuando ya laagemeracion escritores
latinoamericanos habia tomado un rumbo distint@zado por el mismo Fuentes, por Garcia Marque/argas
Llosa, por Donoso y otros, pudiera considerarsgoapide la estética debom.Inmediatamente después de la
publicacién de esta novela, Fuentes reaparece @mlgto editorial con un thriller comca cabeza de la
hidra. Este salto, este cambio del autor mexicano reswargermsotros el viraje dado por nuestra narrativa
a finales de los 60 y comienzos de los 70. Desp@éma obra tan ambiciosa, Fuentes inicia otrogeidon
una historia de espionaje.

Floyd Merrel, al referirise a la narrativa mexicaeeiente, escribe:

Aunque (esta narrativa) haya conservado varias ciersticas de la llamada "nueva narrativa” -
estructura alineal, fractura del tiempo y el espadiision de categorias genéricas, experimentacion
linguiistica, el rechazo de imperativos miméticae algunas nuevas.

Y pensamos que las caracteristicas que le ha daelieE (limamente a su narrativa, estan en
concordancia con las que posee la narrativa deulagas generaciones. Cba cabeza de la hidrafuentes
introduce el tema del espionaje en nuestro sistemativo. Al poco tiempo de haberse incorporadentas a
los nuevos rumbos de la actual narrativa latinoaare, un argentino residenciado en México, coatiu

4 En:Revista IberoamericanaRittsburgh, Nro. 151, abril-julio, 1990. Las cuds\son nuestras, p. 217.

54| a cifra laberintica: méas alla del boom en Méxten:Revista IberoanericanaRittsburgh, Nro. 151, abril
julio, 1990, p 161.
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abriendo caminos para la nueva prosa de ficciGectilg#sca escrita en nuestro continente. Nos meferia
Mempo Giardinelli, quien en 1983 publica su nolelaa caliente.

Giardinelli re-escribe, desde la dptica dehto criminal, la historia de una.olita. En el mas puro
esquema de suspenso harrativo, presenta la sedgoeidina adolescente realiza sobre la figura dennbre
veinte afios mayor que ella. Pero Giardinelli, nlo §dvierte el patron de Nabokov para convertintous
relato de suspenso. También introduce un elemento lg ficcion detectivesca latinoamericana, en
consonancia con su especificidad, habia descarldelemento fantastico. En efecto, dentro de su
incorporacion a un "nuevo verismo", como lo ha pegto Norma Klahn, la narrativa latinoamericana dej
de lado el elemento fantastico. Sin embargo, Giatiili dentro de un género realista por principgrega
muy sutilmente este elemento, y lo hace de formadavincente que ain asi su novela respondeserigtara
del relato criminal. Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa, andbogpafieros de Fuentes en la mayoria si
no en todas las listas de principales exponentesadet®, también experimentan con los patrones de la
novela PolicialCrénica de una muerte anunciada (198Garcia Marquez invierte el esquema del género

al presentar un crimen y luego con suma morosidadyicirnos implacablemente a

% En el conjunto de entrevistas gue conforma eb libs esparioles y el boom, Carlos Barral contesta a
pregunta de quiénes integran el boom, con lasesigsi palabras: "Bueno pienso claramente en Qontéaaso
en Vargas Llosa, pienso en Garcia Marquez, pianswientes, pienso en Donoso; los de méas serian wwmo
segunda fila ¢no?" Fernando Tola de Habich y RaBoeve Los espafioles y el boorGaracas, Tiempo
Nuevo, 1972, p. 20. Angel Rama satiriza al respBet@ este critico el boom "(Es) el club mas sixdfila que
haya conocido la historia cultural de América lagtim club que tiene que aferrarse al principangible de sélo
cinco sillones y ni uno mas, para salvar su vocaelifista. De ellos, cuatro son, coro en las Agads, en
propiedad: los correspondientes a Julio Cortazatp€Fuentes, Mario Vargas Llosa y Gabriel Gavideguez.

El quinto queda libre para su otorgamiento: lorkeitido desde Carpentier hasta Donoso, desdeslieirear hasta

Guicaraes Rosa". "El boom en perspectiva".Nis alla del boom: literatura y Dercad®uenos Aires, Folios
Ediciones, 1982, p.p 83-84. José Donoso en suridligiersonal del boom, también presenta su listatetgrantes

del boom. Aparte de la exclusion que de €l misnee,Ha lista coincide con la de Carlos Barral y diRana.
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la comisién del mismo. Nunca se sabra si SantiaggaiNes el responsable del agravio infringiddfantdlia
Vicario. Nasar ni siquiera se percatara de queseseguido; sencillamente encontrard una muertiléekl
lector no participa de la sorpresa reflejada erojos de Santiago Nasar al enfrentar a los herméicaso.
Ya desde el primer capitulo, repetidamente ha leidbia que lo iban a matar. Santiago Nasar..."

Los Vicario ayudan a conformar la historia que afespués es reconstruida. Algunas de sus deatescio
son extraidas del Sumario del caso; pero en mdiidgue menos importa es si los Vicarios songamsis. La

narracion toma forma sobre la expectativa que @emecrimen que indefectiblemente ha de ser cametid

Por su parte, Mario Vargas Llosa cgQuién maté a Palomino Molerd?986), intenta recrear el
mundo defelato negroEs por ello que el enigma propiamente dicho ne teayor relevancia en esta narracion
7, Desde el comienzo es mas o menos evidente qouiiRal el avionero, es asesinado por orden deh€bro

Mindreau.

Lo que méas nos llama la atencién de esta novielaresersion en el mundo deird boileda pesar de que
el paisaje y condiciones del pueblo peruano no apepiados, disten mucho de la selva urbana, asz@or
excelencia déa novela negraLas muchas alusiones al paisaje marino nos recudagdaaventuras vividas
por Marlowe en las playas de Bay City. Este elemgnél hecho de que el culpable sea mas o meimené,
pero que para desenmascararlos la pareja ded=tesinformada por el Teniente Silva y el Sargeitima,
una clara parodia de Sherlock Holmes y el Dr. Wiatsmgan que enfrentarse con las trabas de lgocamn y el
poder, le dan gQuién maté a Palomino Molerd® posibilidad de ser catalogada como una novejeane

peruana.

" Esta ha sido una de las mejores criticas heobsta movela. Julio Ortega en un duro articulcatital” ¢ Quién

mat6 a Vargas Llosa?", apunta que en esta novedaute del_a ciudad y los perrosio hay enigma, ya que
desde las primeras paginas se puede predecir &nténquién es el culpable. Pero Ortega olvida gua e
novela negra, género al que se aproxima Vargaa Blog,Quién mat6 a Palomino Molero?, lo importesite

coro el detective se aproxima al culpable, no ignea porque el culpable siempre ha estado al fositlector
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Las variaciones que realiza Vargas Llosa del métgdlo por los escritores estadounidenses dédadat
de los 30, 40 y 50, son muchas. En primer lugaoréramos lo que para nosotros es el rasgo comanadtra
narrativa detectivesca: su caracter experimeaolak 8ste punto vale hacer una aclaratoria. Lpsgitines estructurales
y estilisticas de la reciente prosa de ficcion giallatinoamericana, hasta el momento, se hangamy arménicamente
con esa caracteristica fundamental del hechoivagiae es el contar una historia. Asi, y a pesaesponder a los
patrones de la novela contemporanea, puede ser legid fruicién. No son experimentos vanos, comaylas
aparecieron a finales de la década de los 60.

Vargas Llosa también le da suma importancia al éenasoso. El asesinato de Palomino es el resul@adiis
celos del Coronel Mindreau, quien sostenia uneidelancestuosa con su hija. Por otra parte, eéfenSilva invierte
gran parte de su tiempo en seducir a Dofia AdBanao se ve, son varios los personajes que sedramlafectivamente, y

no por ello "se pierden como sospechosos Utiles".

Hemos postergado el caso de los escritores verezlablo Cormenzana, José Miguel Roig y Marcae Tar
hasta este momento. Las particularidades del nwereddorial venezolano nos obligan a hacer un alto.
Dificimente puede decirse que la obra de CormenZasé Miguel Roig y Marcos Tarre sé encuentre Entméas
difundida de la literatura policial latinoamericamual. El publico lector de Venezuela es sumamedticido, y la
proyeccion internacional de los autores venezoleseasi nula. Sin embargo, nos hemos atrevididuir &n nuestra
lista a los tres autores ya nombrados porque ecasids que en Latinoamérica las ficciones de estoadores
podrian ser incorporadas faciimente dentro dedssepresentativos, por su originalidad en la foerencarar el relato
detectivesco. Hecha esta aclaracion pasemos aerandbs aspectos mas resaltantes de la obréodeaatores.
Comencemos con TarreHasta el presente, Tarre ha publicado tres no@s#ésCommando 5.561983),Sentinel 44
(1985) yOperativo Victoria (1989). Las dos primeras tienen en comUn el heatpaetsu protagonista es el Subinspector de la
Disip Gumersindo
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Pefia, un funcionario policial poseedor de todosiloes del hombre corrupto. Los excesos de estege
han provocado, dentro del universo ficticio creado Tarre, que ya eSentinel 44 ,Pefia s6lo sea un
colaborador de la Disip. En las paginas finale€aeCommando 5.5@&] detective de Tarre es amonestado
y separado del cuerpo policial para el cual hajealo durante mas de diez afos.

Por sus caracteristicas, Gumersindo Pefia nos dacaeNed Beaumont, el gangster encargado de
realizar la investigacion en la novela de DasHiathmettLa llave de cristalAl igual que Beaumont, Spade, el
Agente de la Continental, Philip Marlowe, Lew Argheefia haré lo imposible por seguir las pistdesieasos
en que se ve envuelto. Aun cuando Gumersindo Refia policia de carrera, en lugar de aprovech&sgid
condicién de funcionario oficial "para vegetar anDisip", se expone hasta el final. Claro, en 8plpede su

investigacion comete todos los desmanes y abugmgldeque su impulsiva personalidad cree necgsario

Otros dos factores llaman poderosamente la ateremidla obra de Tarre: éstos son: la enorme
sugestion de su lenguaje callejero y la violeneismeedida de la Caracas ficticia en la que deamlmulan

personajes. El siguiente es un fragmentGaleCommando 5.56:

Gumersindo vio en la vidriera el punto rojo destsm alargado por el techo del
carro, recorrié su hombro y se situ6 en el pectealando, rojo, perfecto. Miraba el

punto, divertido, extrafiado, pensando qué raro esa vaina, cuando cay6 en
cuenta... Se tir6 sobre el cap6 y cay6 de cabeZa anera, se aplasté en el piso.
La rafaga de detonaciones llen6 toda la calle, $iémea a los impactos de las balas
en el carro, en el brocal de la acera. La vitrine ¢h zapateria explotd6 en mil
fragmentos, los vidrios cayeron sobre él. Se tagdcdra con las dos manos,
tratando de pegarse, de compenetrarse con el pistosla rafaga le parecio

interminable, cuatro, cinco, seis segundds.

18 Colt Comando 5.56Caracas, Sarbo, 1983, p. 241.
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Este es lenguaje de Tarre También es el tipo dendgia caracteristica de sus ficciones DeSoé
Commando 5.5Basta0Operativo Victoria,Tarre ha constando una novela policial crudaayed. sugestiva,
plena de acciorEl mismo lo ha dicho: "(He querido) introducir en Venela un libro que, sin pretender
ninglin objetivo literario (...) soloy exclusivarenuiera entretener, divertir, proporcionar ucauea amena®

En cuanto a Pablo Cormenzana, éste publica a $ir##e1987, bajo el titulo ddn caso
delicado,un conjunto de tres relatos integrado por dos osdmeves y unaouvclic.En él destaca sobremanera,
la novela corta. Las razones: es lo mejor lograditkolo, y es una historia policial.

El titulo de lanouvclic es precisamente. "Un caso delicado”, y en ellaass rde manera
sincroénica, la historia de una serie de asesicatostidos en Caracas por un agente policial, ypeepo de

investigacion que sobre este hecho realiza RanetaRun periodista de sucesos.

Lo primero que salta alavista es la filiaciérretityn caso delicado” y &brd boiledAligual que en
las narraciones de los maestros d®igla negragl lenguaje utilizado por Cormenzana es sumamaente lch
lectura de las escasas cuarenta paginasrdriiallenos lleva a visitar los barrios de Caracas, acstigos
de brutales asesinatos y a observar de cercadardpssicion de los cuerpos policiales. Caracadadiu
contradictoria, que oscila entre la pobreza extrgmal derroche, sirve de marco a una violencia
propiamente urbana. Cormenzana recrea esto caengunale directo, parco, crudo. El crimen que ame |

paginas de la narracion es descrito con las sigsigalabras:

- Te lo dije, cofio emadre, ti te jodiste conmigo iti@pina vez mas el recién
llegado, y mientras lo hacia, su dedo indice halaba y otra vez el gatillo y el
rostro de Alfredo Guzzi saltaba en pedazos, culiderl televisor de rizos

ensangrentados. Su cuerpo

Pbidem.

146



Los ultimos treinta afios

se balance6 al ritmo del plomo que lo iba perfomrthsta terminar colgado del
mostrador, con los brazos agarrotados ayéluna palabra muerta en los labios
entreabiertos®

Un lenguaje feroz inunda la totalidad del relaim;sdlo se encuentra presente en las escenas que
describen hechos sangrientos. 1.a jerga de laipplie las barriadas caraquefias retumba en lampatg la

nouvelle.

E1 mismo proceso de investigacion es ofro elemeueioelaciona la historia de Cormenzana con ergéne
negro. En ella no hay intriga. Desde las primeéainps sabemos quién es el asesino. Quien ncel@sab
Ramon Puerta, el periodista de sucesos que empierstenergiéndose en los barrios de Catia, ekecastel
criminal. Como es la norma en este tipo de rela&tectivesco, lo importante no es el proceso deditte sino la
manera como salva los obstaculos quien lo llevab@ &amon Puerta estara dispuesto air a cualdugear,
pagard a cualquier vago si de esa manera se ag@lenverdad que le es escamoteada por la paista.
Philip Marlowe caraquefio repetird el ritual delaigllo que en las mejores narraciones de los astor
estadounidenses sirve parallenar elvacioyiel ted

José Miguel Roig publica también en 1987 su novRkeuerda SchopenhauerEsta
breve narracion se ambienta en la Caracas de ¢ss5fi La historia gira en torno a un triangulo rasm
Utilizando la técnica ddlash backRoig nos lleva paulatinamente a la comision de vamganza, lista
narracion es uthriller que se vale de los recursos de la novelisticaropotédnea. En ella no hay policias, sélo

dos crimenes.

Hemos incluido esta novela dentro de la actuahtizer deteclivesca latinoamericana, porgue, como ya
dijimos, estetipo deficcion se haliberado desaomponentes de la cadena de elementos deddapolicial
clasica, lin el caso deecuerda Schopenhauepensamos que los Unicos elementos presentescsionet y el

castigo.

2 Un caso delicad§1987).

147



