EL HORIZONTE ESTETICO DE LA
MODERNIDAD

Victor Bravo

La modemidad es un espejo donde el infinito se contempla en el
hombre estremecido por la angustia. Espejo quebrado que rompio las

correspondencias entre lo divino y lo humano, que habian situado al
humano ser en el centro del universo y que lo habian hecho semejante
a Dios. En la modemidad el hombre encontrd el tesoro de la razon
pero también la consciencia de su desamparo. Segunda pérdida del
Paraiso, en la modernidad, como sefialara Max Weber, se alcanza "el
desencanto del mundo”, se rompe el escudo de la fe, y la racionalidad
y sus suefios que producen monstruos van a hacer de la ciencia, la
moralidad y el arte, esferas de la reflexion, de la ruptura y de la
reconstruccion. El hombre moderno se mueve en el fragor de las
diferencias y mira frente a si la figura apasionada del otro para
reinventar, de manera incesante, los didlogos y los estremecimientos
de la altenidad. Se ha asomado, con vértigo y fascinacién, al umbral de
otros mundos que €l habitaba sin saberlo; mundos permanentemente
cambiantes, y fundados, con la densidad del secreto, en la textura del
lenguaje mismo. El proceso de racionalizacion que, segun Weber,
explica la modernidad, enfrenta al hombre con las discontinuidades
que niegan las certezas de lo real, pero detras de esa fuerza negativa se
dibuja una continuidad superior, la de la infinita gama de las utopias:
utopias sociales o estéticas que hacen de la modermidad una
"autorreflexion emancipatona”, y del "desencanto del mundo”, un
estruendo de rupturas y negaciones que abre la posibilidad de lo que
Morris Berman llama un "reencantamiento del mundo”.

La modernidad, nos lo han advertido pensadores como Octavio Paz y
Junger Habermas, ya no es tan moderna: se abre como un estallido

hacia el afio mil quinientos con la Reforma, la floracion de un Nuevo
Mundo y la revolucion copernicana; renace a partir de 1789, en el
turbion de revoluciones que se inicia con la Revolucién Francesa; y
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parece alcanzar un tltimo avatar en los siglos XIX y XX, con las
revoluciones cientificas, filosoficas y artisticas, que hacen avanzar al
hombre entre las dos orillas paradojales de la exactitud y la
incertidumbre.

Es posible decir de la modernidad, para emplear la expresion de
Octavio Paz, que es una pasion critica; negacion y ruptura de
normatividades y certezas; y fundacion de nuevos mundos donde la
utopia, con todas las posibles vanantes, es una de sus mas ricas
metaforas. La autorreflexividad que la acompafia cuestiona y devela
las mascaras de la verdad y el poder, y explora los territorios de
urealidades que se encuentran en ¢l seno mismo de lo real. Berman
cita una frase del Manifieste comunista que sintetizaria el poder de
ruptura de la modemidad: "Todo lo sdlido se desvanece en el aire”.
Este poder de ruptura y de fundacion es el arma del hombre moderno
contra la reificacidon y el caracter represivo de los sistemas, la brijula
de su esperanza y su libertad. Podria decirse que el sentimiento de la
libertad es sentimiento tipicamente moderno: separado, por la
reflexividad, de los sistemas absolutos que lo dingian y limitaban,
pero también le otorgaban un tranquilizador lugar en el mundo, que lo
sumergian en la plenitud de un sentido, el hombre moderno asume
junto con su libertad la perplejidad y la consciencia de su desamparo,
la intuicidbn de estar situado en el limite mismo del horror y la
maravilla, del caos del sin sentido y de la plenitud de un sentido
superior. El hombre moderno es el ser de los estremecimientos, el
protagonista de una travesia transida por la angustia, pero alimentada
por el ansia de un logro superior. Desde su campo imantado de
negatividades, contradictoriamente, la modernidad evapora la fuerza
optimista de la reconstruccion.

Adorno ve en el arte el lugar donde la modernidad desarrolla a

plenitud esa doble capacidad: "A través de la configuracion de sus
elementos la obra de arte revela el cardcter irracional y falso de la
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realidad existente y, al mismo tiempo, a través de una sintesis estética,
prefigura un orden de reconciliacién”. Cataclismo y promesa imantan
el discurso de la modernidad y alcanzan en la escena del arte la mas
restallante de sus expresiones. Asi lo entendera Baudelaire para quien
la modernidad estética une lo efimero y lo eterno, y se sumerge en lo
tenebroso y el mal, para hacer brotar de alli el resplandor de las
"flores" de la poesia.

El vértigo de negaciones y afirmaciones que la modernidad conlleva

traza su huella en la estructura del lenguaje mismo. La vision moderna
del lenguaje, que tiene su primera sistematizacion en Frege y
Saussure, y en Nietzsche su mas extrema exigencia filosofica, revela
que el proceso de la comunicacion , regido por la condicion de verdad
y certeza, esconde una segunda dimension del lenguaje, donde lo falso
y la indeterminacion se convierten en la urdimbre misma de los
signos. La modernidad revela la estructura irénica del lenguaje, que
expande sus marcas en la escena de la literatura, por medio del
principio de indeterminacion presente en los textos, en el
cuestionamiento del sujeto a través de la pregunta sobre quién habla
y/o actua, en las imprevisiones temporales y espaciales, y en los
procesos textuales de la parodia y lo grotesco, de la paradoja y el
absurdo, de lo insignificante y el humorismo, como revelacién
estremecedora que el hombre, en su fragilidad y su desamparo es,
como afirmara Kant, ciudadano de dos mundos.

La indeterminacién, no como "ruido" o defecto sino como principio
de composicion del texto moderno, no se revelara plenamente sino
hasta 1922 con la publicaciéon del Ulysses, de James Joyce, y su
sistematizacién tedrica mas completa no se alcanzari quizas sino,
primero, en las tesis del "semanalisis" y 1a "diseminacion” de Kristeva
y Dernda, respectivamente y, segundo, en las propuestas de Irganden,
Jauss, Iser y demas miembros de la Escuela de Constanza. El lenguaje
parece contener en si la riqueza incesante de la indeterminacion,
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riqueza a la que debe renunciar para hacer posible la comunicacion
donde el sentido debe fluir por los canales de la denotacién y los
parametros de la certeza. La filosofia y la literatura modernas
recuperan la proliferacion del lenguaje desatado, diseminante, donde
las certezas se rompen, y donde el sin sentido se convierte en una de
las corrientes de vértigo del texto, que exige nuevos habitos y
participacion activa del lector. La indeterminacidon rompe con la
seguridad receptora del lector y exige de cste ser también contructor
del sentido.

[ .2 escision y el cuestionamiento del sujeto es uno de los rasgos

fundamentales de la modernidad. El hombre centrado en su identidad
absoluta con lo divino, que adquiere en esa identidad la plenitud de un
destino, se rompe en el turbion de las diferencias, se escinde en un
desgarramiento que aun no cesa y lo hace un ser del extravio;
expulsado del centro césmico por la revolucion copernicana, y
estremecido en sus cimientos por la reflexividad de la Reforma, no
cesara de escindirse en el arco histérico de la modernidad: desde el
nudo perfecto de la razon donde habia alcanzado, de nuevo, la certeza
de un centro, contemplara atonito, con el descubrimiento freudiano,
una dimension de imprevisiones y oquedades donde el yo se cifra
como un otro que nos rige y dibuja los mas inesperados signos de
nuestros senderos; sujeto escindido en el cuestionamiento de la verdad
que, desde Nietzsche, abre las posibilidades creadoras de lo falso y
donde el lenguaje es un poderoso fluir que se habla a si mismo; mas
alld del lenguaje hablado por los hombres, la fascinante paradoja de
un lenguaje que se habla en los hombres, atrapados fatalmente en las
redes de los signos. La pregunta de Wittgenstein, ";Como puedo saber
sobre qué estoy hablando, como puedo saber que quiero decir"?,
rompe las certezas del sujeto como centro generador del lenguaje. La
literatura moderna pondra en cuestion la presuncion de un centro del
enunciador y, como sefialara Foucault, hara de la pregunta ;Quién
habla? una de sus recurrencias fundamentales. La tachadura del
autor y su inclusion en la obra en un encadenamiento de autores,
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compiladores, traductores, etc., deriva del cuestionamiento del sujeto
y funda una tradicion de la modernidad que se inicia con el Quijote y
aun nos sorprende, en infinidad de obras, en su meandro de
posibilidades y variantes.

Cuestionamiento del sujeto y también de la temporalidad: el tiempo

es uno de los nucleos reflexivos que, desde Heidegger y Husserl hasta
Bergson, en filosofia, y desde Baudelaire y Proust hasta las propuestas
mas recientes, se encuentra en €l centro del pensarmiento moderno.
"La modernidad -dira Baudelaire en muy citada frase- es lo
transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra
mitad es lo eterno y lo inmutable”. El complejo hilado de lo
transitorio y lo permanente, ya intuido por el viejo Heraclito, se
convierte en rasgo de la modernidad, en criba de la expresion estética.

En este horizonte donde la alteridad dibuja sus imprevisibles formas,

el arte revela y profundiza la fisura que lo une y lo separa de la vida.
Como lo recordara Joseph Pico, el significado esencial del arte
modemo descansa en su capacidad para formar una totalidad
auténoma, un microcosmos autosuficiente que, no obstante, esta unido
por miles de hilos a la realidad. La fisura entre el arte y la vida, entre
las palabras y las cosas, es la fisura de la modernidad trenzada por las
fuerzas contrarias de la identidad y la diferencia. Por medio de la
parodia y lo grotesco el arte trata de fundar, por los procedimientos
propios de la identidad, su diferencia con la vida. La parodia, esa
intertextualidad festiva que nos regala la modernidad a partir del siglo
XVII, para mostramos, ¢n la degradacion de lo eminente, como lo ha
sefialado Bajtin, la dualidad del mundo. Claude Bouche ha afirmado
que la literatura moderna es fundamentalmente parodica y, en efecto,
la parodia parece convertirse en uno de los procesos recurrentes de
la reflexividad estética que profundiza en laidentidad, pues toda
parodia, de manera explicita u oculta, es un homenaje al objeto
parodiado; y en la diferencia, pues en la distancia que funda la degra-



//;T Voz y Escritural 6
cion, el discurso parddico funda un nuevo universo. "La funcion de la
parodia -sefiala David Roberts- puede definirse como la critica de la
representacion de la vida en la literatura y como la autoconsciencia
inmanente de la literatura institucion, porque la parodia debe poner
necesariamente en primer término y extrafiar tanto las formas de
produccion como las normas de recepcion”. La reflexividad es
también la de lo grotesco, esa estética de la deformidad, como la
calificara Hugo, ese desbordamiento discursivo hacia la exageracion,
el hiperbolismo, la profusion, el exceso que quebra toda
consideracion de lo sublime y de lo bello, y que es, en la fuerza de su
negatividad, una celebracion de lo corporal que se desborda a si
mismo en sus orificios y excrecencias, en el desgarramiento de la piel
y en la muestra de sus organos, y que orienta la recepcion hacia el
horror y la risa. Ya Spitzer decia que el grotesco crea un mundo
titubeante sntre la realidad y la irrealidad, y que nos "hace reir y
estremecernos al mismo tiempo". Los clasicos estudios de Kayser y
Bajtin nos muestran como lo grotesco, al igual que la parodia, funda
una topologia de lo alto y lo bajo, donde €l discurso degradante lleva
ciertamente a la monstruosidad o al humor, pero donde es posible
ascender para buscar, en el seno mismo de lo deforme y lo feo, una
inesperada forma de la belleza. Bajtin hablara de lo grotesco
espantoso y grotesco luminoso, introduciendo en esta doble direccion
topoldgica lo que €l llama la cosmovision carnavalesca. Esa dualidad
que lo grotesco instaura no se produce, sin embargo, solo por la
carnavalizacion, sino también por otros caminos, por ejemplo €l de la
moral. Jankelevitcht ve en Socrates la intuicion de esta disyuncion del
ser: "Al intuir el quiasma de la fealdad fisica y la belleza moral, la
mascara socratica inicia al hombre en su propia modernidad, por fuera
feo como un macho cabrio, por dentro sabio como un dios". Teodoro
Adomo  introducira la nocién de  disonanciay, mas
contempordaneamente, Julia Kristeva la de abyeccidn, para explicar
diversas manifestaciones de lo grotesco y de lo feo, como
manifestaciones del texto literario moderno.

Si la parodia y lo grotesco parten de la deformacion a partir de la



.....

m Voz y Escritural 7
identidad, la paradoja y el absurdo serin procesos textuales de la
diferencia que refutan las presuposiciones de lo real, la homogeneidad
previsible que registran esos falsos testigos que, segun Heraclito, son
nuestros sentidos, Como lo han sefialado los logicos, de Roussel a
Deleuze y Van Dijk, la paradoja es la refutacion de lo real, la
destruccion de los limites de lo cierto y lo falso, de lo imposible y de
lo posible, y la revelacion, como lo ha senalado Bronowski, de que su
génesis y formacion se encuentra en la capacidad del lenguaje de la
autorreferencia. Las reglas de la paradoja descritas por Roussell y
Whitehend, en su Principia matematica(1910-13), nos muestran una
salida logica al laberinto, a través de la "teoria de los tipos logicos",
que parte del axioma que dice que ninguna clase de objetos puede ser
miembro de si misma pues hay discontinuidad entre clase y miembro.
Esta magistral salida, esa invencion logica de Teseo no elimina sin
embargo el laberinto. La capacidad de producir paradojas revela que
el lenguaje que funda lo real tiene también la capacidad de refutarlo,
y, en esa refutacion, crear los mundos de lo invisible y de lo
imposible. De alli que la paradoja se encuentre en las entrafias de la
religiosidad y de lo divino, para ser capaz de revelar, como senalara
Jose Lezama Lima, la sustancia de lo inexistente; de alli que sea uno
de los juegos de la modernidad literaria, desde las imposibles e
insolitas aventuras de Alicia.

El absurdo, como lo han mostrado, desde diferentes perspectivas

Camus 0 Borges, es una extension de la paradoja. Para Borges, 1a obra
de Kafka tiene en las paradojas de Zendn una de las propuestas
precursoras, pues el absurdo de la imposibilidad de llegar al Castillo,
por parte de el Agnmensor, guarda sus correspondencias con la
imposibilidad de la flecha de Aquiles de alcanzar el recorrido, en la
paradoja de Zendn. La situacion 1nsolita que rompe toda
presuposicion de causalidad, pero que es asumida, no obstante, como
un hecho normal, crea el absurdo como una de las mas extraordinarias
negaciones de lo real en el seno de lo real mismo.
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La paradoja y el absurdo, profundizando su diferencia con lo real,
esbozan la posibilidad de la identidad. Ya Kierkegaard afirmaba que
el absurdo revela una verdad superior, y Lezama decia que era una
forma superior de testificar. En la literatura moderna de la paradoja y
el absurdo aflora a veces la articulacion de un sentido simbolico y/o
alegdrico, y, a veces, en la imposibilidad que fundan, derivan hacia
esa otra expresion de la modernidad que parece recorrer con mayor o
menor énfasis los procesos textuales que hemos descnto: el
humorismo. Después de los clasicos estudios de Bergson y Freud, de
Stern y Macedonio Fernandez, sabemos que el humor es percepcion
de alteridad, revelacion festiva de las incongruencias y de lo disparejo,
reflexividad. Kayser dira que el humor hace afiicos la realidad y Freud
y Bajtin han sefialado que la risa enfrenta a la coercion y al censor: el
humorismo parece tener la capacidad de poner en cuestion lo real, la
verdad y el poder. Por su capacidad de percepcion de la dualidad y la
incongruencia de lo que parece normal, el humorismo deriva hacia
una concepeidn del mundo, caracteristica de la modernidad.

En 1os procesos textuales brevemente descritos todo confluye hacia la

percepcion de lo dual, de lo alterno, de lo imcongruente, de alli que,
por ejemplo, el humor puede derivar de la parodia o de la paradoja, la
parodia unirse a lo grotesco, o la paradoja y el absurdo ser expresion
una de la otra: vasos comunicantes de una misma revelacion del
pensamiento moderno que, globalmente, podemos calificar como
pensamiento irdnico. Los procesos textuales de la modernidad revelan
la estructura ironica, que parece consustancial con el lenguaje y con la
vida. "Ironia -sehala Booth- es el término mas general de que
disponemos para indicar el reconocimiento de las incongruencias”. De
Aristoteles a Kierkegaard y Schlegel la 1ronia es el arma de la
reflexividad que revela los sentidos ocultos por las apariencias. El arte
moderno que, segun Habermas, manifiesta su esencia en el
TOMRATICEMO , PAGE 4R 13, Wit Tma. 42 103 TIOTREDE HONees. ™,

como lo pensaron los romanticos, la ironia es el principio supremo del
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arte, lo es porque los procesos textuales que tejen la reflexividad
revelan la dualidad del mundo que lleva al hombre modemo, como lo

intuyera Baudelaire, a los sentimientos contradictorios del horror y el
éxtasis.
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Es posible mencionar obras como ejemplos emblematicos donde es
dominante uno u otro proceso de la ironia; Don Quijote, y la parodia
que funda una literatura; Gargantiia y Pantagruel, que nos entrega la
fiesta grotesca e hiperbdlica de la corporeidad; Tristan Shandy, que
hace de la escritura la variacion infinita del humor y lo festivo; Ef
Castillo, EI Proceso y América, donde el absurdo es el laberinto sin
salida del humano ser; Alicia en el pais de las maravillas v Alicia a
traves del espejo, que hacen de la paradoja la geometria perfecta de la
ficcion; En busca del tiempo perdide, donde la temporalidad es la
textura misma del relato; Ulysses, que nos regala una épica de lo
insignificante y el vértigo de la fragmentacion; Didloge de tres
caminantes o Locus solus/ que nos sumergen en lo indeterminado,
Molley y Malone muere, que replantean el problema del ser y sobre
quien habla: obras que fundan, entre muchas otras, el horizonte de la
modernidad.

El siglo XX abre con las vanguardias una fase refulgente, quizas la

ultima llama de fosforo de la modernidad. La ruptura y la fundacion
se hacen los dos actos extremos y complementarios de las proclamas y
manifiestos que estremecen las primeras décadas del siglo, uniendo
sus revoluciones a aquellas que en el plano historico social destruian
viejas estructuras y se proponian fundar apasionadas versiones de la
utopia. Del romanticismo a las vanguardias la modernidad estética
dibuja el mapa de una sensibilidad y de un imaginario.

En nuestra lengua, y a pesar de la presencia resplandesciente y

fundadora del Quijote, y de las propuestas implacables y humoristicas
de Quevedo, el acceso a la modernidad, como ha senalado Eduardo
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Subirats, ha sido caodtico e incompleto. En Ameérica Latina quizas el
modernismo dariano es el primer didlogo importante del continente
con autores y obras occidentales de la modernidad; pero no es,
fundamentalmente, sino hasta la década del veinte, en nuestro siglo,
cuando distintos escritores de diferentes paises, de manera solitaria y
silenciosa, y en la resonancia misma de los movimientos de
vanguardia, exploran caminos inusitados de composicion estética, que
se oponen a las normas dominantes, y que abren el dialogo secreto de
la modernidad. Felisberto Herndndez y César Vallejo, Roberto Arlt y
Macedonio Fernandez, por ejemplo, exploran la vertiente irénica del
lenguaje por medio de la perplejidad y la irrision, la fragmentacion y
el absurdo, e instalandose en un horizonte de lo imaginario que
practicamente no habia sido hoyado entre nosotros, pero pagando el
precio de una casi Inexistente recepcion de sus propuestas. En la
década del sesenta, es sabido, América latina vive una hora estelar: las
transformaciones sociales y politicas, y el turbion de la revolucion
pasaba por pueblos y montanas, trocando la injusticia y la miseria en
epica y heroicidad, sembrando la certeza de que, como dijera el poeta
Victor Valera Mora, el dia que las montanas tomasen las ciudades el
mundo le quedaria chiquito a la hermosura, y haciendo que el
continente, por primera vez desde el fragor de la Independencia,
gravitara con una densidad propia en el mundo. También es hora
estelar para nuestra cultura y para nuestra literatura, y es la hora del
rescate de aquellos introductores de la modernidad que Angel Rama
llamo los olvidados.

Es posible decir sin embargo que aun no se ha descrito

suficientemente la tradicion de la modernidad en la literatura
latinoamericana; esa que, segun nuestra apreciacion, va a tener un
momento importante a partir de la década del veinte; alcanzara un
reconocimiento entusiasta sobre todo a partir de la decada del sesenta
y que hoy, en ausencia de un discurso critico que muestre la
articulacién de sus planteamientos, nos sorprende con innumerables
obras donde las diversas manifestaciones de la ironia se hacen
presentes.





