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La salsa
como aporte sociocultural
de EI Caribe al mundo’

Saul Escalona*

Resumen

Este articulo es una sintesis de la tesis doctoral! consagrada al estudio de
la musica salsa y al fenémeno sociocultural que ella constituye‘en la regién del
Caribe, més particularmente en la sociedad venezolana.

Este género musical, que por su ritmo y el contenido de los textos de sus
canciones modela los comportamientos, constituye una forma de expresion para
un sector de la poblacién en la regién del Caribe hispanico.

Sin abordar la mdsica salsa del punto de vista musical, nos interesamos
entonces a los textos de las canciones, que a nuestro parecer, son los soportes de
esta expresion social. Ademas, pensamos que estos textos comportan una parte
significativa de la tradicién oral.

Palabras claves: América Latina, Caribe, cultura, identidad, musica, Vene-
2uela.

Abstract

This articleis a resume of the doctorate thesis on the study of the salsa music
and of the sociocultural phenomenon that salsa represents in the Caribean, and
more specifically in Venezuelan society.

This type of music, which changes behavior patterns by its rythm and the
contents of its lyrics, is a means of social expression for a specific sector of the
Hispano Caribean region. .

Wae are more particulary interested then in the lyrics, which we feel are the roots
of at social expression, instead of the musical aspect of salsa. We also feel that these
lyrics constitute a significant part of spoken tradition in the Hispano Caribean region.

Key words: Latin America, Caribean, culture, identity, music, Venezuela.
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1.- Presentacion de la metodologia
Partimos de la hip6tesis siguiente:

La i de sals: de i falporque ellas
dan nuevos recursos a un sector de /a poblacion para expresar su cultura y
paramostrar un lazo de identificacién 2. Este mensaje de identificacion de un
sector de la poblaci i la cohesién social porque é! expresa la
alegria, el sufrimiento... Asl, en las canciones de salsa observamos la
existencia de una serie de palabras, de frases y de expresiones que tienen
por finalidad primeramente, de mcnar ] una roma de consciencia, y

, de ir la realid. 3,

Para comprobar la hipdtesis de trabajo que gui6 nuestra investiga-
cion, aplicamos la técnica del andlisis de contenido a una muestra de
doscientas canciones de salsa, representativas de éste género musical.
Partimos de la definicion de analisis de contenido como una técnica de
investigacion utilizada en las ciencias sociales con el objeto de describir el
contenido manitiesto de la comunicacién. La descripcion del contenido,
«...para evitar los riesgos de subjetividad, de filtro de la interpretacion...»
(Mucchielli, 1988:17) debe responder a las condiciones de un procedi-
miento cientifico, es decir que ella debe ser:

Objetiva: Los datos de la informacién deben ser considerados
como objetos susceptibles de ser estudiados, deben ser «escritos, anali-
zados, descompuestos de todas las maneras titiles... ». (Mucchielli, 1988)

Sistemética: Todos los elementos del corpus deben ser inventaria-
dos y clasificados.

Cuantitativa: El corpus debe ser objeto de cortes, de célculos, de
medidas bien precisas.

Para aplicar esta técnica de anélisis de contenido alas canciones de
salsa, hemos procedido en cuatro etapas sucesivas:

a) Constitucién de un corpus de canciones, b) Clasificacién de las
canciones por tipos, c¢) Definicién de indicadores, elementos lexicales
caracterizando los diversos tipos, de los cuales observaremos la frecuen-
cia, y d) Definicion de las categorias teméticas, en las cuales son agrupa-
das las canciones segun los temas dominantes.

2 Partimos de la idea que en un pais podemos encontrar sminorfas» que pueden ser analizadas por
criterios objetivos (comunidad de origen, de cultura, de religion, etc.). La antropologfa cutural integra estos
criterios en la nocién de «etnla= y de «minoria» para poner sus existenclas en una sociedad global, en
términos de elementos que la alejan de la norma que ella define o cuando una relacién de fuerza se
establece. En nuestro caso, la términologia -hzodenmm-lnwlbaﬂommdommque
permiten a una (enila os de de asumir
una tnik I

247).

3 de la reafidad fafuncién que tiende a
que ponsnoeeon a la tradicién en el marco de una comunidad cultural para perpetuar asi sus valores.

la
grupo'y dt ipar en esta socledad global. (Ver Bonte P. y izard M., 1981:242-
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a) Corpus

El corpus de nuestro estudio es una muestra de doscientas cancio-
nes, producidas entre los afios 1960 y 1990, que pensamos es bastante
representativa de las canciones de safsa creadas, interpretadas, difundi-
das y escuchadas en los seis paises que constituyen nuestro espacio
geogréfico. Dos criterios merecen de ser sefialados4:

— Ellas constituyen una muestra de canciones producidas durante
cada uno de los cuatro periodos de la salsa (cf. p.); ¥y

—Ellas comprenden al menos, una cancién de cada una de las
agrupaciones musicales (orquestas, grupos, conjunto...), ode cadaunode
los cantantes o compositores, los més nombrados en los seis paises del
Caribe hispénico.

También hemos privilegiado una seleccion por orquestas, grupos,
cantantes y compositores los més célebres, en vez de una por pals. La
razén es que una cancion interpretada de una forma en un pais lo puede
ser diferentemente en otro, o ser recibida de una manera relativa en otro.
En otras palabras, la produccion salsera puede variar de un intérprete a
otro, incluso de una versién a otra, a causa de los cambios introducidos en
laparticion por los diferentes musicos, en el momento de un concierto, para
ser enseguida grabada y comercializada. En consecuencia hemos consi-
derado que la cancion original es la primera grabadas.

b) Clasificacién de las canciones

El examen de una por una de las doscientas canciones, nos condujo
a clasificarlas en funcién de sus temas y de sus tonalidades en cinco tipos:

— canciones descriptivas: describen o evocan los hechos reales o
imaginarios, los acontecimientos, las situaciones de la vida cotidiana;

— canciones roménticas: hablan a la sensibilidad y al corazén
cantando los sentimientos amorosos, las emociones, las pasiones, la
intimidad, la belleza de la naturaleza;

— canciones politicas: expresan opiniones o0 compromisos, impli-
can una toma de consciencia, una forma de resistencia frente a las
situaciones de injusticia o de opresién,; -

— canciones eréticas describen més 0 menos cruelmente el amor fisico;

— canciones combinatorias: es donde se encuentran reunidos los
caracteres de dos o varios de los tipos anteriores.

En esta tipologia, las doscientas canciones se reparten como lo
indica el cuadro N° 1:

4 Precisamos que no hemos utllizado ios de medida por ia radio 0
fa television para evaluar la audiencia de programas, puesto qué éstos no hubleran tenido una flabllidad
o pertinencia suficiente.

SEnlas tistas d ap on este estudio, los y apellidos que siguen los
alos de los y no a los de los compositores. Para mayor

thuios de
Informacion ver tesis chada.
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Cuadro N° 1.- Tipologia de las canciones &

TIPOS DE CANCIONES NUMEROS DE CANCIONES %
Descriptivas 99 49
Roménticas 43 22
Politicas 27 14
Eréticas 11 5
Combinatorias 20 10
TOTAL 200 100

Fuents: Cuadro segin de nuestra 1991-1964

Grafico N° 1.- Tipologia de las canciones

100 i Descriptivas
90 1 ‘

80 | “ Roménticas
70 + Politicas

:g % FErdticas

40 + 8 combinatorias
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20 L

ol i

0 i

Fuente: Grafico establecido segin el cuadro N° 1.

c) Definicién de los indicadores

En su fase cuantitativa, el anélisis de contenido procede buscando
en el texto los indicadores que permiten una interpretacion tan justa que
posible. Estos indicadores son las palabras, particularmente significativas
a la vez por su sentido propio y por su frecuencia en el texto. El analisis
cuantitativo busca entonces las palabras més portadoras de sentido, lista e!
inventario y evaltia su frecuencia, tanto en ocurrencia como en porcentaje.

El conjunto de las canciones contiene varios miles de palabras.
Agrupamos bajo un mismo «Vocabulario», todas las palabras sinénimos

6 En este articulo, los porcentajes del cuadro 1y de los otros dos , son redondeados
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que se relacionan al sujeto designado por este «Vocabulario». Nosotros lo
Hlamamos «Términos genéricos» (en abreviacion TG).

Después del inventario de todas las palabras de las doscientas
canciones, nos pareci6 que podiamos agruparlas en veinte y tres términos
genéricos relacionados cada uno a un sujeto particular:

— Once se refieren a sujetos «DIVERSOS»: AMOR, ANIMAL,
CUERPO HUMANO, DINERO, POLITICA, RELIGION, SALSA, TIEMPO,
VIDA COTIDIANA, VIOLENCIA y OTROS

— Ocho a tipos, «<PERSONAJES»: personajes del BARRIO,
FAMILIARES, NOMBRES PROPIOS, PAISES DEL CARIBE, POLITI-
COS, RELIGIOSOS, SALSEROS y OTROS

— Cuatro a <LUGARES~»: PAIS, CIUDADES, CONTEXTO NO
URBANO y CONTEXTO URBANO.

Cada uno de los cinco tipos de canciones, no trata obligatoriamente
todos los tipos que hemos descubierto en el conjunto de canciones. Lo que
quiere decir, que no contienen todos los términos genéricos. Eltipo cancion
roméntica no contiene sino un solo término determinante (el TG AMOR).
El conjunto de los términos genéricos presente en cada uno de los cinco
tipos de canciones es indicado en el cuadro N° 2.

Iguaimente, un término genérico presente en un tipo de cancién no
contiens la totalidad de las palabras que é! puede agrupar. Su contenido
puede variar segun el tipo de canci6n. Las palabras claves contenidas en
untérmino genérico le dan, por su sentido propio y por lafrecuenciaen este
término, un sentido particular bien definido, que puede entonces variar, a
veces largamente, de un tipo de canci6n a ofra. Es el caso del término
genérico AMOR, por ejemplo, en las canciones roménticas y eréticas.

A su turno, los términos genéricos presentes en un tipo de cancion
van a conferir a este tipo, un sentido bien determinado, por su sentido
propio y por la importancia relativa en este tipo.

Los términos presentes en un tipo de cancion, el sentido y el peso
que ledan las palabras claves que ellos contienen en si mismo, constituyen
los indicadores que van a ayudar a poner al dfa, el sentido profundo de las
canciones de este tipo.

d) Definicién de las categorias teméticas

Lafrecuencia de los términos genéricos en un tipo de cancién dado,
hace aparecer en este tipo uno o varios temas dominantes. Hemos
considerado que un término genérico expresa un tema dominante cuando
su frecuencia en el tipo de cancién estudiada es superior o igual a 10%. En
funcién de las frecuencias cifradas, han sido retenidos siete temas domi-
nantes: Amor, Cuerpo (Ep Cuerpo humano), Musica (Ep Salsa), Politica,

9 PuammmammmmmmmmWnMnmmm
regia sig los tipos de s0n escrios en cursivas; los temas o categorias teméticas, en
mwuhcwmm en negria y may las claves en y
cursivas, aigunas veces entre comiilas.
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Cuadro N° 2.- Términos genéricos (TG)
presentes en cada tipo de canciones

Descriptivas Romdaticas Politicas Erbticas Combiaatorias
TG «DIVERSOS»
AMOR X X X X X
ANIMAL X
CUERPO X X
DINERO X X
POUITICA X X X
RELIGION X
SALSA X X X X
TIEMPO X X X X
VIDA X X X
VIOLENCIA X X X
OTROS X X
TG «PERSONAJES»
Det BARRIO X X X X X
Dei CARISE X X
FAMILIARES X X X
NOMBRES
PROPIOS X X X
POLITICOS X
RELIGIOSOS X X X
SALSEROS X X
OTROS X X
TG «LUGARES»
PAIS X X X
CIUDADES X X
CONT URBANO X X X X X
CONTEXTO
NO URBANO X X
Fuente: Cuadro de . 1991-1994

Vida (EP VIDA COTIDIANA), Violenciay Tiempo7. Elios se reparten en los
diferentes tipos de cancién como lo indica el cuadro N° 3:

Notemos que sélo los términos genéricos «Diversos» son indicadores
de temas. Los TG «Personajes» y «Lugares» son tomados en cuenta en
nuestro andlisis simplemente por su significacion explicita.

7P debid ALSA, emp N
eltema Salsa. iguaimente, abreviaremos VIDA COTIDIANA en Vida simplemente, y el término
CUERPO HUMANOC en Cuerpo. La sigla EP significa empleado por.
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Para preparar la explotacién de los temas dominantes, creemos nece-
sario de precisar la definicion de cada uno de ellos:

Amor: Disposicién favorable de la afectividad y de la voluntad al
respecto de lo que es sentido o reconocido como bueno; inclinacion por

una persona...

Cuerpo: Xarte del cuerpo humano que se opone al alma.

Mu: : Arte de
m"':i"{if ";’890"'?06 Cuadro N° 3.- Reparticién de las cate-
seglin ciertasreglas.

Pollitica:Toma de gorias teméticas por tipo de canciones
consciencia, actitud [eedecandones Catogorias temiticas
dependiente de lo Descriptivas (49%) ...........cccccoccveencne Musica

ordinario del medio
social, respecto alas
concepciones politi-
cas de su época.
Vida: Forma de
comportarse de una
poblacién en la so-
ciedad (modelo de
comportamiento de
los individuos).
Violencia: Hecho
de fuerza cometido
injustamente contra
alguien o en viola-
cién del orden legal.
Tiempo: Medio o
espacio donde se
desarrollan los he-
chos cotidianos de
un acontecimiento.

. Vida
Violencia

Amor
. Tismpo
............................................................ Vida

. Amor
. Politica
Violencia

Amor
. Cuerpo
Tiempo

... Amor

. Musica

. Politica

. Vida
Violencia

1991-94.

Fuente: Cuadr

En fin, en este articulo emplearemos la terminologia: Salsa y Amor;

Salsa y Cuerpo; Salsa y Mdsica; Salsa y Politica; Salsa y Vida; Salsa
y Violenciay Salsay Tiempo, para caracterizar y comentar las categorias
teméticas que podran encontrarse en las diferentes canciones.

e) Instrumentos de anélisis

Para recoger la informacién de las canciones de salsa, dos instru-
mentos de andlisis fueron elaborados. El primero, que hemos llamado
gula descriptiva de las canciones, es una compilacion que indica, por
cada cancion: el titulo de la cancién; la identidad del compositor o del
intérprete; y el tipo de caricién en la cual nosotros ia hemos clasificado.
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El segundo instrumento de anélisis se llama gufa de anélisis de las
canciones, él a permitido de determinar las categorias teméticas a las
cuales son relacionadas las canciones, y de enumerar e inventariar, por
cada cancion los términos genéricos y sus componentes.

2.- Marco histérico y social

Estainvestigacion esta circunscrita a un espacio geografico limitado
a seis paises: Colombia, Cuba, Panamé, Puerto Rico, Reptblica Domini-
cana y Venezuela8. Pero nosotros la hemos centrado particularmente
sobre Venezuela puesto que hemos considerado que el contexto econdmi-
co era més favorable que en los otros, cuando el boom de Ia salsa se
produjo®. Pensamos entonces qus, la salsa tiene importantes repercusio-
nes culturales, sociales y econémicas en la sociedad venezolana.

Ahora bien, en sste articulo los resultados presentados tienen una
acepcion de validez para los paises del espacio geografico definido porque
elios presentan factores de unidad muy interesantes como por efemplo et
mismo modo de desarrolio econémico-social.

Asf, enios paises delimitados en este espacio geografico, la salsa
constituye el lenguaje urbano. Ella se interesa a la suerte de la gente
humilde, cuyo intencion es la de expresar larealidad vivida. Este contenido
transmitido por los soneros 10es sintomético de los autores que proyectan
hacia adelante una situacién dada, buscando de informar un pablico bien
numeroso con diversas formas de narracién (caricatura, satira, humor...). A
través los textos de las canciones de salsa se transmite un mensaje, lleno
de rebeli6n e irrigado de esperanza. a salsa es, en este sentido, fuente de
inspiracion por «sl sabor y el sentimiento» que ella lleva en su ritmo: sabor
inimamente ligado a las sonoridades ritmicas para el que la escucha,
produciéndole sensaciones profundas o dandole «alas a los pies». Esta
musica producto del mestizaje afirma la identidad del Caribe y més larga-
mente de ta América Latina. Ella es por consecuencia determinante de un
cuerpo sacial como lo muestrar los textos de estas canciones. Ademas, ella
esta presente en varios paises por los festivales intemacionales, por los
millones de discos vendidos, por ias telenovelas difundidas e incluso por las

8Las aunespaobgeogmboquahumlm en este
sentido, a seis pﬂlsss cdmnbh,()uha, Panamé, Puerto Rico, Tres
razones lo justifican: la primera es puesto que la ses ha sido modeiada por
fa  esp yporiap del esclavo africano; lauagmdaulnguldlea.esdoobquo
1 escultural, en gén
muleldommomm hmla-.Porwolado el término boom de i

de la difusién masiva de esta misica; segn mmmmmn.mmm‘ws
9 Enauop‘nbuhmcsapoyenvsencmmgud RONDON unodaloseavmlshsdolasaluqubn

a1|rmn que gm:lasa el petréleo, Venezuela tenia las mejores
para el dela domnmwuﬂomﬁn 1980).
10 Ellamom semﬂemanmofams, los intérpretes q pusa(anmalmouqnddldm
P salsa, Ismael RIVERA, lo p

In  dela fo. El!

i v dbikco, L iz '..-.(Pmc,lmm).l’ov
otro lado, Benny MORE, es una de las figuras cutx aquien esta meljor.
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producciones cinematograficas que lahacen conocer a un piblico universal,
sin olvidar evidentemente, los programas de radio.

Todos estos aspectos muestran los signos de un fenémeno de
importancia social y cultural. En este sentido, el «fenémeno salsa»
aparece en el espacio geogréfico que hemos definido; se desarrolla y se
extiende, tocando no solamente el Caribe, sino el resto dei mundo como
ol Japon... El fenémeno que nosotros tratamos de explicar se presenta,
entonces, como una forma de comunicacién de un sector de la poblacién.
Desde su nacimiento hasta su difusién universal, esta musica ha sido el
objeto de miiltiples discusiones. Una de las principales controversias se
engloba alrededor del mestizaje y del aporte africano a la cultura latinoa-
mericana, éstase manifiesta en el aspecto musical bajo laformade alusi6n
a la presencia del «ingredient noir» 11.

Desde esta 6ptica, podemos comprender los primeros articulos
escritos sobre esta miusica en Venezuela, que la situaban como una
musica de negros:

«Sumamente chabacano resulta este espacio, en donde s6lo se
escucha el repetir de los timbales y en demas/a un ritmo que nos hace sentir

en el mero Congo Belga. La salsa es aceptabie pero no en la cantidad en que

nos la suministra este programa...» 12,

Incluso el contenido de esta muisica era sinénimo de delincuencia
como lo ilustra el articulo siguiente:

«...Pero aqul son los «reyes del ritmo», «la salsa», «la verdadera
miisica moderna~. Como sila masica moderna fuera pegar gritos que se «es

el rey», «que yo soy el que traigo la lave», «que llegué y me quedé=. Total:

letras sin sentido. Pura y simple chabacanerfa vulgar...» 13,

Paralelamente, la industria cultural, que nosotros consideramos
como un sistema de procedimientos que busca la rentabilidad y el méximo
rendimiento, conlleva al refroceso de las exigencias generales de lacreacién
ydelacalidad de difusion de un producto, al provecho de su comercializacién:
laradio, la television, la publicidad aceleran la comunicaci6n del producto a
ofros pablicos y en otros lugares, pero, al mismo, tiempo le quitan su valor
natural. En el caso de lamiisica popular, esto conduce en un momento dado,

11 Eltémino a Jon h

on evidenciala de o osen y en la cultura regionai colomblana. E1se
reflere a la cumbia, al porro y ai mapale, que ios wintelectuales» o los «que se creen biancos» —en
Colombla— utilizan para negar ios origenes mestizos. Ellos admiten simplemente la union del indio y ei
dela culty y africanc. (Gllard J, 1986),

1o somestre 1986, N° 1, pp. 185-196.

12 Trina Perdomo, «Canal coros, Venezuela Gréfica, 18/08/68, Pp.18 chado por Juan Carios Béez, E!
vinculo ¢8 la salsa, Caracas, 19889, p. 115. El articulo hace referencia, por un lado, al contenido del
programa de radio «La hora de /a salsa» (del locutor Phidias Dankio Escalona), y por otro lado, al rkmo de
p quees al africano.

13 «El diario del Sefior Stedd=, Gréfica, Caracas, Pp. 3, ctado por B&ez, Ob. Cit., p.
114. Elarticulo hace referencia a los texios de las canciones de saksa.
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ala creacion de un producto listo a consumir, y también, listo para obtener
beneficios financieros. A vecss, los medios de difusion crean simbélicamen-
te un deseo de consumo, idéntico al deseo aspirado. Es asl, que en el afio
1975, el «producto» salsa es modelado (y utilizado) por la industria cultural
para obtener ganancias fabulosas. Esta misica rica y alegre de los primeros
momentos de ia salsa, que expresaba en los textos de sus canciones, el
sentimiento de identidad y la referencia a lo cotidiano, como lo ilustran por
ejemplo, lascanciones «Eldiade misuerte»de WILLIE COLON; «Anacaona»
de CHEO FELICIANO; «El nazareno» de ISMAEL RIVERA; «Para ser
rumbero» de ROBERTO ROENA, etc. 14, es desplazada a golpe de déblares
porlos mecanismos de laindustria cultural: el mensaje es contrabalanceado
dulcemente por otros que celebran la alegria y la bisqueda permanente del
placer como valor supremos. Este vuselco decisivo se afirma mas fuertemen-
te cuando su difusion y su comercializacién se hacen a escalas planetarias:
de Estocolmo a Dakar, de Quebec a Madrid, el nimero de amadores de
salsa crece cada dfa...

A pesar de su importancia, la salsa ha sido objeto de un niimero
restringido de publicaciones. Cierto, para algunos, ella no es digna de
investigacién (Ver Escalona, 1997: 17). Bien al contrario, nosotros pensa-
mos que este género musical pertenece a la cultura del Caribe, a su
herencia ancestral y por consecuenciaforma parte de suidentidad cultural.
De la misma forma, la salsa ayuda a comprender algunas realidades de la
América Latina por el arraigamiento en su cultura. El conjunto de publica-
ciones producidas sobre el sujeto parecen ignorar este aspecto. Es el caso
de algunos autores que son notoriedad en la materia: el venezolano César
Miguel Rondén con Ellibro de la salsa (1980), primer libro aparecido sobre
el tema, describe con gran masestria, el nacimiento de esta musica y su
evolucion hasta 1979. Obra bien documentada con una iconografia
apreciable sobre las carétulas de discos asf como sobre los principales
conciertos, es la referencia incontestable para todos los que se interesan
en esta musica. Las otras publicaciones que se refieren a la salsa se
inspiran de este libro y ponen sobre todo en perspectiva los acontecimien-
tos del mundo salsero (conciertos, informaciones sobre los musicos, o
sobre los grupos nacionales, etc.) en los paises concernidos. Estudia la

14 WILLIE COLON: naci6 en Harlem (Nueva York); es uno de los mas grandes creadores de la salsa. El
formé su primera orquesta a la edad de 17 aflos, al mismo tiempo que firmaba su contrato con la Fania.
Su primer disco comportaba una nueva visién de esta misica, a través de la cual é! se hiz6 conocer con
laimagen de «£/ Malo». (Ver Fanla, 1978:4)

CHEOFELICIANO: a ; nackd en Ponce (Puerto Rico). En 1975, obtuvo el titulo
de « vocalista del afio ». (Vef Fanla, 1978 9)
{SMAEL RIVERA: es una de de la historla musical del Caribe. Nacido en Santurce (Puerto

Rico), en 1831, mvogrnmsvmm’ehmoaRAFAELOORTUO El ué conocido por todos como «E/ Sonero
Mayor »; mtéanadarmyodﬂ
ROBERTO ROENA: nadﬂlMlmml(PueﬁoRIeo) C l balkarin,

P debongos)y propio grnupo « Apoll . (Ver Fania, 1978:9)
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salsa como continuidad de la guaracha’s cubana, y sus comienzos (en ia
mitad de la década del 50) a Puerto Rico con Rafael Cortijo y su Combo?s;
en Venezuela, Juan Carlos Béez hiz6 publicar El vinculo es la salsa (1989),
tibro que relata desde una perspectiva histérica la llegada de la salsaen este
pals; en Colombia, José Arteaga con La salsa (1990), muestra que por el
desarrolio de los medios de difusién y por la democratizacién de la radio y
del disco, lamisica pudo tocar sectores populares, 6l describe la llegada de
RICHIE RAY y BOBBY CRUZ!7 (en 1968) como la vanguardia de la masica
antillana en Colombia y sitGa el lugar de los msicos colombianos en su
expresion mundial. Curiosidad o momento de la historia, es el hecho de
constatar que todos estos libros presentan un rastro comdn, el chovinismo
de cada uno por otorgarse la patemidad de la salsa’s.

Edgardo Rodriguez Julia escribié una obra particular, El entierro de
Cortijo, en la cual 6l evoca el entierro del célebre misico RAFAEL CORTIO,
al mismo tiempo que describe la sociedad puertoriquefia: los cambios socio-
economicos, las modas musicales, y finalmente, la alegria de este pueblo
frente a la vida, que va incluso hasta a hacer la fiesta, en los cementerios...

En este orden de ideas, aparecen a partir de 1990, una serie de
publicaciones que brindan el estado del «movimiento salsero». Ellas se
inscriben también en la moda del momento?®. Sin embargo, a pesar de su
apropiacién por {a industria cultural, la salsa debe ser comprendida como
una forma cultural expresiva de un sector social. Es decir, que esta musica
ha mostrado y muestra ain su capacidad a expresar las emociones de la
comunidad latinoamericana. Lo que conlleva a afirmar la imposibilidad de
esta msica como fenémeno de moda. Cierto, ella no es una misica nueva
sino una transformacién de los ritmos cubanos, dentro de la cual se han
introducido nuevas caracteristicas que engloban factores modemos. Esto

15 Género musical cantado y ballado. Su origen viene de yia
africanidad traducidos en la ounura cubana. Durante el sigio XIX la guaracha se prmnhblon ol featro
bufode donde pasé a de balle. Desde el p! de vista ritmico, pi

(6 x 8 con 2 x 4). Su texto, u,enhmayor(adeloscasos burlamywlrbo (Ver Orovio, 1981:185).

16 RAFAEL CORTWO: naci$ en 1928, en Puerto Rico. Comienza el mundo musical como jugador de
bongos. Su encuentro con ISMAEL RIVERA permiti6 a la plena de tomar un nuevo auge; sus primeros
sucesos comerciales fueron «E/ bombdn de Elenas, en 1956, més tarde, «E/ negro bembodn», «Quiate de
Ia via pericos, etc. CORTWO muri6 el 4 de octubre de 1982.

17 Son dosp que jugaron un pap de la salsa
18 Lanueva de la mdsica o mejor dicho «salsa», 68 aln en nuestros dias fuente
de discusion de donde resakan dos temas: el primero, conclerne el origen del término, los Colomblancs
afirman que efla nacié en C los dicen que es de elios puesto que es de ahl de donde
elnombrnsallé'losr a que fueron elios los que la crearon, al mismo

el Dia de la Saisa (el 5 de , fecha en que una gran
ﬂestanacbnﬂqmvoﬂmbsmh%muposywuamasdeuudﬂpah) Elngundohmn, es el
entretenido por los Cubanos para quienes la salsa es una
Para mayor informacién ver Escalona, (1997: 84-85).

18 La. 6 Ver Hlluelos (1890) NufiezMy Gustin R,(1992); Gémez
J, (1995); Leymarie |, (1993). Escalona S, (1997 352)
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constituye uno de sus méritos. Lo mismo, que los valores culturales que ella
comporta, son elementos que establecen la diferencia con relacién a otras
mdsicas de moda.

El contexto en el cual se ubica el fenémeno de la salsa, lo hemos
considerado sobre un lapso de treinta afios, que a nuestro juicio constituyen
su historia hasta nuestros dias. Asi, establecimos que cuatro periodos se
han sucedido: el periodo antes del boom(de 1960 a 1974), que integra toda
la experimentacion y las formas més avanzadas antes de la aceptacion de
esta musica; el periodo del boom (de 1975 a 1979), cuya referencia va més
lejos que la tematica inicial (el barrio y la tradicion) para llegar a otros
sectores; el periodo después del boom (1980 a 1984) cuyo contenido es
diferente a los precedentes y, en fin, el de la salsa erdticay las baladas que
viene desde 1985 hasta nuestros dias.

En ellos se perfilan la notoriedad de un gran nimero de miisicos, las
cualidades de tal compositor o intérprete, ia brillantez de tal arreglista, en fin
la ambicién de promotores de espectaculos.

En cuanto alamusica salsa, segtin Rondén, ellano es sino unaforma
abierta que representa la totalidad de las tendencias del mundo urbano del
Caribede hoy. Para Malavet Vega es unasintesis que comprende diferentes
manifestaciones de la musica tropical bailable. Isabelle Leymarie, en la
misma 6ptica, la considera como una condensacién deritmos. En su articulo
«Salsa para los rumberos», el periodista francés Pierre Job que interrogaba
Louie Méquina, un célebre bailarin, muy conocido en New York, por la
rapidez y la seguridad de sus pasos en este estilo de misica, a préposito de
«Qué es la salsa?» subraya la respuesta que éste formula en los téminos
siguientes: «...[La salsa) es e/ alma viviente de nuestra musica» o «el sentir
de que tenemos algo dentro y que cuando lo escuchamos, nos da deseo de
expresamos. Es una vibracion que nos hace gozar de lamusica y a partir del
momento que la sentimos, es por la vida..» (Job P, 1678:8-10),

Enfin, la salsa no es sino una convergencia de ritmos como lo sefiala
ol antropélogo venezolano Alfredo Chacén:

«Se llama salsa predi: al doble fené de la resurg

y latransformacion estética y técnica de la musica afrocaribe, que desde sus
i 3 izados ahora en la ciudad de Nueva York

y en ciudades caribefias como San Juan de Puerto Rico y Caracas, recobré

y multiplicé su audiencia masiva desde mediados de la década pasada. En

todo sentido, fo que envueive este p es de una plejidad mucho

mayor que las anteriormente conocidas. Sin embargo, en su c

siguen presentes todas las caracteristicas indicadas hasta ahora en ia

ici6 ical afrocaribe...» (Chacon A en Béez J, 1989: 5-7)

Esta definicion explica el recorrido de estamusica, el crecimiento
masivo de su audiencia gracias a su relacion con las categorias méas
desfavorecidas de la sociedad para las cuales ella constituye un medio de
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vivir larealidad: la salsaes en cierta medida un estimulante que les permite
olvidar los problemas cotidianos. Este ritmo, que «se parece a los ritmos
negros africanos ...» como dijeron algunos de manera despectiva, es
también un elemento que calma las pasiones y que da nuevos recursos a
un sector de la poblacion para expresar su cultura, parabuscar el lugar que
le es rechazado en la sociedad. En efecto, es un fenémeno social y cultural
que se desprende del proceso de transformacion de estos paises. No es
raro entonces encontrar en Bogota, en San Juan de Puerto Rico o en
Caracas, ol idéntico personaje Pedro Navaja con los mismos razgos —nos
referimos al personaje de la cancién «Pedro Navaja». Més alla de este
personaje, es la musica salsa que es el elemento unificador, con su
mensaje que reflejalas mismas caracteristicas en un sistema coherente de
relaciones y de esquemas culturales. Ella es por consecuencia, para los
habitantes de estos paises, un factor de homogeneizacién. Lo mismo que
un medio imaginario para viajar de un pais a otro. Bien entendido, los
latinoamericanos no son los tnicos en balilar la salsa. Poco a poco, en
Europa o en Asia, el ritmo candente se impone a través de continuas
programaciones musicales difundidas cotidianamente por las diferentes
estaciones de radio. Asl, ella es hoy en dia comercializada y difundida por
todo el mundo.

3.- Resultados y discusion

A través de la técnica del analisis de contenido hemos puesto en
evidencia los principales temas dominantes de cada tipo de canciones.
Estos resultados son presentados sintéticamente de la forma siguiente:

- resultados cuantitativos

— resuitados cualitativos.

3.1.- Los resultados cuantitativos:

El anélisis cuantitativo ha hecho resurgir palabras, utilizadas real-
mente en el lenguaje cotidiano, pero en forma muy diferente segin el nivel
social o el medio cultural al cual se pertenece. De esta manera, los
resultados cuantitativos presentan por tipo de cancién:

— los términos genéricos que se encuentran

— la frecuencia de sus expresiones, en niimero de ocurrencia y

en porcentaje

— las palabras claves que contienen

— sus frecuencias, en nimero de ocurrencia.

Los términos genéricos: formacién y significado 20

Como indicamos precedentemente, los términos genéricos son
constituidos por todas las palabras que se relacionan a un mismo sujeto.
Esta agrupaciéon nos permitié reunir un total de veinte y tres términos

20§ los Para mayor

sintétk 5 alleclor ala
lectura de la tesis de doctorado del autor.
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genéricos «DIVERSOS= (cf. cuadro N° 2, p. 57); los méas numerosos (en
total 9) se encuentran en las canciones descriptivas, esto es debido al gran
nimero de sujetos abordados y a la presencia mayoritaria de estas
canciones en el corpus (49%).

Observamos también que un término genérico puede encontrase en
varios tipos de canciones; por ejemplo, el término genérico AMOR aparece
on los cinco tipos. Pero el sentido es diferente en cada uno de ellos.

Asli, el término genérico AMOR es en las canciones descriptivas,
«amor fraternal» o «amor al pais», como lo ilustra la cancién «La isla del
encanto» cuyos textos hacen alusion a la isla de Puerto Rico:

«Cuando la luna cae sobre tus palmeras
y en las playas el mar agita sus olas

el firmamento brilla su mejor estrella
para darle luz a tu preciosa arena

Eres un encanto y por eso te quiero
Tlerra del Edén, tierra del encanto

Te lo juro, por eso te quisro...» 21.

Para las canciones polfticas, é| se refiere a «amor al pais», pero
en términos polfticos dictados por el nacionalismo como lo muestra la
cancion «Pueblo latino»:

«Pueblo latino de cualquier ciudad o barrio
unete que ha llegado la hora

de estrecharnos manos

como p ién, como p i6n...» 22,

En las canciones combinatorias, el amor ala vida es asociado a
la esperanza como podemos percibirlo en « El dia de mi suerte»:

«Pronto llegara el dia de mi suerte

se que antes de ml muerte
seguro que mi suerte cambiaré...» 23.

Sin embargo, para las canciones romanticas y eréticas, él
adquiere otra connotacion: en las primeras, por ejemplo, se refiere al
«amor sentimental», como lo evoca la cancién «Mujer divina»:

«Mujer divina,

como me fascinas

y ti me dominas

todo ef corazén...» 24,

21 Cancibn «/sia dol encanto» de ENRIQUE HERNANDEZ, interpretada por la Orquesta BROADWAY.
disco « F GM - 200.2745.

22 Canclion «Pueblo latino» de TITE CURET ALONSO, interpretada por Pete «E| Conde» RODRIGUEZ.
Reterencia: disco « Live at yankee stadium=», Fanla ips - 88.651.

23 Canci6n «E! dia de mi suerte» de WILLIE COLON, Interpretada por WILLIE COLON. Referencla: disco
«L0 mato », Fania Ips - 88.179.

24 Cancibn «Mujer divina» de HECTOR RIVERA, interpretada por JOE CUBA. Referencia: disco «Bang,
bang & push, push», Tico Ip - 1146,
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en las segundas, el tiene una connotacion estrictamente sexual,
pusesto que ellas describen cruelmente ciertas caricias intimas, un ejemplo,
es la cancion « T me quemas »:
«Tii me quemas
con todo lo que encierras, dentro de ti

que mientras més lo hacemos
todavia més quersmos...» 2.

Eltérmino genérico ANIMAL esta presente solamente en las cancio-
nes descriptivas. El sirve para sefialar que en América Latina es habitual
designar con sobrenombres o apodos de personajes conocidos o de
animales, a un familiar, a un amigo o incluso a los enemigos. Esta
costumbre es una vieja tradicion en la region, la cual se manifiesta, entre
otras veces, a la ocasién de elecciones presidenciales. Por ejemplo, en
Venezuela, en los periodos de campafia electoral es frecuente escuchar
apodos como «El Tigre», «El Caiman», «Chiripero», etc.26, que permiten
de dar a conocer los diversos candidatos. Estas apelaciones son el reflejo
deta correspondencia entre el comportamiento de la personay del animal,
al cual se le compara por su ferocidad, su habilidad, su combatividad...

Por otro lado, los animales han servido para representar muttiples
imagenes, en las cuales la tradicion oral se inspira en sus leyendas, que
son transmitidas por las canciones, por los refranes, en las creencias
populares y hastaen laliteratura. Tradicion atin viviente, que testimoniadel
lugar ocupado por los animales en la cultura latinoamericana.

En cuanto altérmino DINERO, é! aparece en dos tipos de canciones
(descriptivas y combinatorias). En los otros tres tipos, «dinero» es una
palabra integrada a un TG; para las canciones romanticas, 6l forma parte
del término générico VIDA y, en las polfticas y eréticas, esta presente en
el término genérico OTROS.

El TG CUERPO HUMANO aparece dos veces: en las canciones
erdticasy en las roménticas. Sin embargo, este TG puede envolver varios
aspectos distintos en funcién de los términos que lo rodean. La principal
diferencia reside en las palabras que Io0 companen, ellas evocan sobretodo
acciones fisicas o conductas enérgicas de movimiento.

El TG POLITICA aparece tres veces (politicas, combinatorias y
descriptivas) con un sentido variable segln el tipo de canciones. El
constituye un indicador importante puesto que permite la valorizacion de
lagideas nacionalistas como lo muestra por ejemplola cancién «Buscando
América» de RUBEN BLADES.

25 Canci6n «Ti me quemas~ de LUIS ANGEL, interpretada por EDDIE SANTIAGO. Referencia: disco
«Alrevido y diferente», Top Hits - ths 102.16168.

28 En 1993, el candidato RAFAEL CALDERA gané las pofitico

pi su
adopté el nombre de «Chiripero», al conj de y partidos polfticos que lo
sostuvieron.
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Las palabras representativas del TG RELIGION sugieren a través
de expresiones generales conocidas de todo publico, la creencia en un
Dios (el Dios de la religion catélica y sus santos), como ejemplo ilustrativo
tenemosla cancién «Eltodopoderoso»interpretada por HECTORLAVOE.

Igualmente notamos la presencia de Dios en los simbolos ligados a
lasupersticién o alapracticade la santerfa??, los cuales se presentan como
un elemento que juega un papel importante, en periodos de crisis (econé-
mica, social, sentimental, etc.) como lo manifiestan, por ejemplo las
canciones «Rompe saraguey», «Maria Lionza», «Si hecho pa’lante», etc.

Para el TG SALSA presente en todos los tipos (salvo las erdticas), 6l
sirve sobretodo para describir y acompafiar los hechos de la vida cotidiana
puesto que las palabras de este término son sinbnimos de fiestao de alegrfa...

En cuanto al TG VIOLENCIA, sirve para reflejar la violencia del
barrio;las palabras expresan un sentido reivindicativo como lainsecuridad
de las personas dentro de esa comunidad.

En el grupo genérico <PERSONAJES= figuran los diversos perso-
najes nombrados en estas canciones y que constituyen los héroes de la
salsa. Los modelos, muy variados, no se encuentran en todos los tipos de
canciones salvo los personajes del barrio. Pero, son bien caracteristicos
de los comportamientos culturales de la region del Caribe.

En cuénto a los TG «LUGARES», estos permiten de conocer ei
ambiente o medio de la salsa y el espacio que ella ocupa. Ellos pintan
también el cuadro familiar a los que ella se dirige y su evacacion refuerza
en los auditores el sentimiento de encontrar en estas canciones la
oxpresion de su identidad y de sus aspiraciones.

Como hemos visto, los diversos TG comportan palabras claves que
les confieren su sentido propio. Pensamos que presentar un trabajo tan
complejo, en pocas lineas, es dificil. En este sentido, nuestro interés tiende
simplemente a presentar los diferentes TG e intentar mostrar cémo se
establece su relacién con la vida cotidiana. De esta manera creemos que
podemos ilustrar mas claramente esta idea con el cuadro a continuacién:

La diversidad de las frecuencias de los términos genéricos analiza-
dos se explica por el hecho que la misica salsa es un reflejo de la vida
cotidiana de esta sociedad urbana, y que ella se inscribe en el marco de
las normas que rigen o coordinan el conjunto de actividades humanas
colectivas e individuales. En consecuencia, estos términos sirven para
avocar los gestos o hechos de la vida cotidiana.

27 La santeria umﬂmdawmmrugmmuwmodommmmm ohosaeonwm
de magia, de practica de popular, de por las Yorubas, de

sortilegios por coflares, yotmmmummosmommhwm tes, de evocacion de muertos... En
otras palabras, la santerfa da lugar a dentro de las cuales los fieles, poseldos
por una u ofra de las divinidades, entran en trance, predicen el futuro o echan « mal de ojos ». Esta
argumentaci6n en Dalman F. , (1988: 35-40) y Pollak - EXz A, (1877: 223-238).
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Cuadro N°4.- Ocurrencia y porcentaje de los términos
genéricos “diversos” en cada tipo de canciones de salsa
Descrptivas  Romantcas Polftcas ErSticas  Combiatoras

99 (49%) 43 (22%) 27 (14%) 11 (5%) 20 (10%)

TG «DIVERSOS»

AMOR N ™ 07 60% 4 1% 162 4% 49 19%
ANIMAL 70 %

CUERPO 10 2% Bl 2%

DINERO 13 1% 6 2%
POLITICA 45 4% 256 57% 8 1%
RELIGION 55 4%

SALSA B % 9 M % % 49 1%
TIEMPO 48 4% %6 7% 7% 2% 12 5%
VIDA 408 3% %8 1% 8 3%
VIOLENCIA 50 12% 7 9% 2% 10%
OTROS 30 7% 9 3%

TOTAL 1263  100% 510 100% 447 100% 328 100% 254 100%
TG PERSONAJES

DEL BARRIO M 6% 140 100% % 1% 7 100% B 7%
DEL CARIBE n 2% 40 %

FAMILIARES 8% 20 % B3 1%
NOMBRES PROPIOS 54 8% 8 %% 7 14k
POLITICOS 7%

RELIGIOSOS [Z Y 1 % 1 1%
SALSEROS 35 6% 2 1% 3 %
OTROS 5 % 0 9

TOTAL 624 100% 140 100% 226 100% 7 100% 123 100%
TG LUGARES

PAISES 6 % 1% 16 19% 2

CIUDADES 19 12% 1M 1B 15%

CONT NC URBANO 50 8% 30 3%

CONT URBANO 2 5% 53 9% % 3% 18 100% 66 9%
TOTAL 180 100% 55 100% 85 100% 18 100% 58 100%
Rente: Cusdro soglr de nuesta 1991.94.

Finalmente, por medio del anélisis cuantitativo resalta un inventario
detallado de los términos genéricos, de las palabras, de los personajes y
de los lugares que los componen.

Designando el contenido de estos términos genéricos y evaluando
su frecuencia en los diferentes tipos de canciones, el analisis ha permitido
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determinar —de manera objetiva— la significacion y la importancia de
cada término genérico.
3.2.- El andlisis cualitativo:
Elanalisis cualitativo fue estudiado tomando en cuenta sucesivamente:
— el contexto de produccién de los diferentes tipos de canciones
— los temas de las canciones,
ostos dos aspectos nos parecen necesarios para una mejor com-
prension de esta investigacion.

Contexto de produccién de los diferentes tipos de canciones

Imaginamos bien como el texto de las canciones de salsa puede
contribuir a «hacer una fiesta». Pero seria realmente ilusorio hablar de
canciones para «hacer una fiesta». Ciertamente, el conjunto de la produc-
cién salsera puede parecer que viene de una entidad abstracta, de un
Gnico emisor. En realidad, los mensajes destinados son el fruto de
acciones de comunicaciéon de varias fuentes?s. Incluso, si la difusion
presenta una cierta unidad, cada uno de los emisores ha elaborado su
propia estrategia —intuitiva o fortuita— en funcién de los mensajes
especificos que éi desea transmitir. Bien que nuestro trabajo no se ocupa
del receptor, sin embargo hemos considerado las condiciones en las
cuales el emisor ha producido la cancién y las repercusiones que ésta ha
podido tener en el hombre venezolano. Examinando el contexto de los
diferentes perfodos de la salsa, hemos podido descubrir una doble
intencién en el mensaje de sus canciones: si sllas incitan a «hacer la
fiestan, ellas tienen también en comtin un contenido «serio».

Los temas de las canciones

Hemos constatado en los diferentes tipos de canciones de salsa
que toda la vida cotidiana es evocada. Es verdaderamente sorprendente
de observar el placer que toma el publico, al escuchar estas canciones. Sin
embargo, hay que reconocer que el humor y el espiritu de alegria tienen
mas lugar que la poesfa pura. Para que ésta nace, falta la emocion de un
instante, la inspiracién burlona que suscita un acontecimiento, personal o
colectivo. Incluso cuando ésta aparece apenas, podemos decir que toda
cancion de salsa ha sido al comienzo una obra de circunstancia, desde la
que improvisa sobre el borracho titubeando hacia su albergue, el enamo-
rado contrariado por los padres de su novia, el feliz rumbero que desea
asistir aunarumba, hasta las maliciosas estrofas que divulgan a cualquiera
los detalles de como hacer el amor... Igual podemos decir que en estas
canciones se afirman las relaciones entre los individuos, la necesidad del
otro, en fin, la expresién de un grupo social en su misma bisqueda, etc.

28 Estas fuentes son de y de casas de ediciones
fonogréficas qulenes un con una b 16 pvedsa (suceso comercial, toma de
conclencia, decir lo que no se puede decir de otra manera, etc.).
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El punto esencial de este estudio es que nosotros hemos encontra-
do enlos diferentes tipos de canciones de salsa veintey tres TG, dedonde
sobresalen siete temas dominantes: Amor, Cuerpo Humano, Musica,
Politica, Tiempo, Vida Cotidiana 'y Violencia. Estos temas que hemos
llamado categorias teméticas muestran la relacion de esta musica con la
vida cotidiana y permiten de comprender la imbricacion de su mensaje.
Esta aparece a través de un lenguaje, que nosotros hemos {lamado
lenguaje salsero. Ahora bien, articulando las categorias teméticas Yy los
comportamientos de los individuos, hemos podido subrayar la importancia
de este lenguaje salsero para esta comunidad. Igualmente, hemos podido
observar que él es el medio de expresion por el cual ellapuede identificarse
con otros grupos y encontrar un lugar dentro de lasociedad. Otro particular
de este lenguajs, es precisamente de ser codificado. Por consecuencia, 6l
se transforma rapido y en permanencia, de manera de encontrar cada vez
la formula méas adecuada para expresar mejor sus sentimientos, es decir,
su situacion real.

Dejando esto claro, afirmamos que los resultados del anélisis
cualitativo de las doscientas canciones de salsa, nos muestran como las
categorias teméticas, describen los valores culturales vinculados a estas
canciones. Estos se presentan bajo diferentes aspectos de la forma
siguiente:

3.3.- Canciones Descriptivas:

Este tipo representa 99 canciones, es decir 49% del corpus. En él
encontramos tres categorfas principales cuyos indices revelan sus
interacciones:

3.3.1.- Salsa y Musica

Esta categoria nos detalla tres sujetos principales:

a) - Nostalgia de la tierra

Se manifiesta, sobretodo en los puertoriquefios. Estos cantan a su
tierra porque jamés han podido ser libres ni goberanos. Esta forma de
cantar a Puerto Rico es conocida mas comunments como el «lamento
borincano~®, a través del cual se expresan las aspiraciones de libertad de
este pueblo. Canciones reveladoras de este aspecto son: «Paraiso de la
dulzura» de HECTOR LAVOE, «Salsa y dulzura» de RAY BARRETO,
«Richie’s jala jala» de RICHIE RAY, entre otras.

b) - Invitacién a hacer la fiesta

Es durante el boom salsero cuando aparecen la mayoria de las
canciones que invitan con insistencia a hacer la fiesta. Apropiandose esta
musica los habitantes de la regién adquieren una forma de vivir: la gente

29 por hay que la que se eXpreea a través
de la masica con textos que hacen alusion a la pertenencia de Ia lsla a la comunidad caribefia (y noa
los Estados Unidos). Este fue e por RAFAEL HERNAN-
DEZ, en las «Lamento y «F y por ANDRES JIMENEZ con el

«Jibaro... En la actuaiidad, este aspecto es por los
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vive danzando, bailando y tocando la musica... De esta forma, la salsa
transmite una cierta forma de vivir la vida (Ver Caicedo A, 1990), en otras
palabras, la salsase convierte en un elemento principal de lo cotidiano, lo
que implica que ella hace sentirse bien porque cambia el estado de 4nimo.
Un ejemplo de algunas canciones de este tipo son: «Che che colé~» de
WILLIE COLON, «La tltima rumba» de HENRY FIOL o «Asf se compone
un son» de ISMAEL MIRANDA.

c) - Uamado a la fraternidad latinoamericana

La salsa poniendo en valor el espiritu de la «fiesta» establece una
«comunidad», marcada por el gusto de lafiesta y del baile; ésta se extiende
a todo el Caribe y constituye asi la expresion de una identidad coman.
«Hermandad Fania» de FANIA ALL STARS, «El cantante» de HECTOR
LAVOE, «Palo pa’ rumba» de EDDIE PALMIERI son algunas de las
canciones que valorizan este sujeto.

3.3.2.- Salsa y Vida

Dos aspectos resaltan de esta categorfa: el primero, es una descrip-
cion realista de la vida cotidiana y el segundo muestra bajo una forma
burlesca también las actividades de la vida cotidiana. Tres formas sobre-
salen en los mismos: la primera, es el cuadro y la atmésfera de la violencia,
como lo muestran por ejemplo: «La calle esta durisima» de JOE CUBA o
«El vicio» de Combinacién 77, etc.; la segunda, son los personajes que
constituyen el primer plano delas canciones: «Watusi»de RAY BARRETTO,
«Juanito Alimafia» de WILLIE COLON o «Negro Panchén» de JOHNNY
PACHECO. La tercera, es una consecuencia l6gica de las dos primeras:
el castigo inflingido a los delincuentes penados y encarcelados.

3.3.3.- Salsa y Violencia

Esta categoriailustralas duras condiciones de vida del barrio, la sed
delibertad y el deseo de cambiar la vida. Ella se manifiesta por ejemplo en
las canciones «la calle esta durisima» de JOE CUBA y «La mafia» de
DEWEL NARVAEZ, para no citar que estas dos.

3.3.4.- Otros temas presentes:

La religion

Este tema valoriza principaimente la santerfa, bien que la religion
catélica es también sefialada. La primera es presentada por ejemplo en
«Rompe saragiley»y la segunda en «El todopoderoso», ambas interpre-
tadas por HECTOR LAVOE.

3.4.- Canciones Roménticas

La salsa transforma los boleros en canto sentimental urbano. El
tema romantico constituye siempre la ocasién de sofiar al encuentro
amoroso esperado, al deseo de vivir un momento feliz con la mujer o el
hombre amado... pero también de suavizar los duros golpes del fracaso
amoroso. La categorfa Amor y Salsa est4 presente en este tipo de
canciones bajo la forma de un amor pasional, que va desde la felicidad de
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la pareja enamorada hasta su drama. Ejemplos precisos son: «Mujer
divina» de JOE CUBA, «Caramelo y chocolate» del Sexteto Juventud.

3. 5.- Canciones politicas

Las narraciones de estas canciones llevan en sus textos:

a) - la denuncia de las injusticias:

Es decir la contestacién politica frente al laxismo de las autoridades,
frente a los problemas de inseguridad en el barrio o con relacion a las
précticas arbitrarias de la policia. Ejemplo «Justicia»de EDDIE PALMIER!,
«Plastico»de RUBEN BLADES, «Déjenme relr para no llorar» de RUBEN
BLADES son ilustraciones patentes.

b) - la exaltacién del sentimiento bolivariano y el recuerdo de las
luchas por la independencia:

La musica es méas expresiva que el discurso idedlogico puesto que
ella es portadora de esperanza como lo sefiala «Buscando América» de
RUBEN BLADES, entre otras.

3.6.- Canciones erdticas

Las 11 canciones eréticas (5,5% du corpus) comportan las caegorias
temaéticas: Salsa y Amor, Salsa y Cuerpo y Salsa y Tiempo.

En este tipo vemos aparecer palabras destinadas a seducir 0 a
intentar de transformar la viclencia o el dolor en medio de seduccién. Esto
es cumplido con el empleo de palabras «normalizadas», es decir un
lenguaje erético no codificado, comiin a todo el mundo y presentado bajo
un mismo lirismo, sobre todos los tiempos musicales. La intencién es de
captar otros pablicos -aan reticentes- que el pliblico tradicional de la salsa.

En fin, en este tipo de canciones resalta principalements, la gene-
ralizacion del mensaje erético. Es lo que muestran las tres categorias que
constituyen este tipo de canciones, que hacen del amor carnal o erético la
principal fuente de sus expresiones. «Sentir tu piel», «Quierollenarte», «La
primera vez» son algunas de las canciones que ilustran este aspecto.

3.7.- Los personajes de la salsa

Los personajes descritos en las canciones de salsason personajes
de la vida cotidiana, ficticios o reales, ellos son representados en sus
historias, viviendo relaciones amorosas, trabajando en condiciones difici-
les, en situacién de conflicto o haciendo la fiesta... Ellos tienen como
caracteristica comdn las mismas reacciones humanas que todo el mundo:
sufren, lioran, sonfelices, etc. Desde esta optica, los personajes encontra-
dos en las canciones de la salsa -de nuestra muestra- son en la mayoria
de los casos del barrio, es decir, de los sectores mas desfavorecidos de la
sociedad. Por otro lado, no encontramos en estos resultados figuras
representativas de personajes romanticos o er6ticos. Queremos decir que
ollos son anénimos. Es por esto que seiialamos simplemente los persona-
jes populares 0 del barrio y los personajes polfticos.

a) personajes populares o del barrio:
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En estos encontramos:

- los personajes familiares representados a través de la familia;

- El «Negro», constituye un personaje privilegiado en las canciones
de salsa. El es presentado por alusiones comicas, burlescas o racistas
como rumbero o festivo. La cancion «El negro bembon» de RAFAEL
CORTIJO, encarna la imagen de este tipo de personaije.

- los personajes salseros, los que piensan Gnicamente a «hacer la
fiesta= 0 a «vivir la vida a través de una fiesta» como «Rumbdén melén»o « El
paso de Encamacion».

- los personajes roménticos son siempre anénimos. Pero dos tipos
resaltan: los personajes roménticos <hombre» que se caracterizan particular-
mente por su carisma puesto que ellos tienden a suscitar el amor de las
mujeres y aentretenerio. En las canciones de safsa, su virifidad se manifiesta
por «saber bailar bien». La salsaes para éstos la ocasian propicia de expresar
su coraje o su valentia a través de los gestos del cuerpo. Los personajes
roménticos «mujeres» son constituidos por la idealizacién de la mujer como
on las canciones «Salomé» o «Caramelo y chocolate».

- los personajes del barrio, éstos son los individuos que manifiestan
diversos comportamientos en el interior de una comunidad puesto que no
obedecen las normas oreglas de conductas de! grupo. Su presenciarefleja
la violencia existente en la sociedad. Es por tal razén que las alusiones al
«Juan Cuchillo» de JOSE FAJARDO «Juanito Alimafia» de WILLIE
COLON son ilustraciones tipicas.

b) Personajes politicos: Analizando el contenido de las canciones,
hemos observado personajes ligados a temas politicos que son valoriza-
dos por su contribucién a la toma de consciencia social y politica, a la
exaltacion del espiritu nacionalista o bolivariano y ala denunciacion de las
injusticias. Por ejemplo «Juan Albafiil» de CHEO FELICIANO nos simbo-
liza un personaje trabajador, ignorado de sus jefes pero dispuesto a todos
los estuerzos y sacrificios sin obtener ninguna recompenza.

También «Pablo pueblo» de WILLIE COLON muestra por su com-
portamiento un compromiso politico, él sirve también a cocientizar un gran
nimero de habitantes sobre sus condiciones sociales.

Otros personajes politicos se refieren a los héroes de la indepen-
dencia, por sus acciones o por sus ideas que tienden a valorizar el esplritu
nacionalista. Podemos citar entre otras canciones «Anacaona»de CHEO
FELICIANO o «Siembra» de RUBEN BLADES.

3.8.- Los lugares de la salsa

La salsa se produce en el barrio, como lugar urbano ella lo asimila
con sus contradiciones para el placer y las distraciones que 61 le procura.
Ella cuenta su historia y la vida de sus habitantes. Con la introduccién del
trombén, las sonoridades producidas expresan el ruido del de la calle, en
otras palabras, el sentimiento de las duras condiciones de vida en el barrio.
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La exaltacion de la calle le confiere un estatus. La calle es su
epicentro, en ella se desarrolla una cultura paralela a la oficial, con sus
reglas y su filosofia propia. Asi, los lugares urbanos son el espacio donde
la salsa encuentra sus modelos culturales.

Conclusién

Nuestro objetivo ha sido estudiar la musica salsa, particularmente el
tenémeno y su impacto sociocultural que ella produce en la sociedad
venezolana. pero también en el Caribe hispanico. Bien que ésta no naci6 en
Venezuela, ella juega un papel econémico, social y cultural considerable en
este pais como hemos podido verificar en el curso de esta investigacion.

En las condiciones particulares en que se ha desarrollado la salsa,
la integramos como un medio de dar a conocer el lego ancestral, de
expresar los sentimientos o de permitir el acercamiento entre los pueblos.
Asf, su expansion ha sido determinante en {a blisqueda de un signo de
identidad cultural.

Aunque lamusica ha tenido un lugarimportante en la vida del Caribe,
la salsacomo su género mas reciente conserva este aspecto y lo transforma
asu favor, buscando cada vez de ganar nuevas bases para la movilizacién
de los comportamientos, a manera de integrarios a la sociedad.

Resumidamente, podemoscitar algunas conclusiones que constituyen
ol resultado de nuestra investigacion: 1) La musica salsa es una coherente
caracteristica de la cultura poputar de la regién del Caribe hispanico. Su ritmo
y su mensaje enriquecen esta cultura, permitiendole de reforzar su identidad
y de asegurar su difusion en el resto del mundo. De hecho, ella busca en el
pasado un lazo con la tradicién. Por otro lado, ella permite viajar de un pais a
otro y de verificar que més alla de las fronteras las condiciones de vida son las
mismas en el espacio de nuestra zona de estudio. 2) La musica salsa
narrando los hechos de la vida cotidiana pone el acento sobre la comple-
jidad del funcionamiento de la sociedad. De esta manera encontramos
escenas y personajes que no son solamente los de una generacién sino
de toda la historia de esta region. Asi, el pasado es valorizado, el presente
constituye el futuro. Esto conduce a decir que la salsa se otorga por mision
la de describir la vida cotidiana para encontrar los lazos que unen unos
individuos a otros y a su grupo social.

Ella constituye para este grupo la expresion de sus aspiraciones y
la de su identidad. En efecto, los hechos amorosos, pasionales, ios
comportamientos sugestivos de la relacion amorosa, las anécdotas que
tratan sobre la manera de bailar de tal personaje, hombre o mujer, son
descritos con las mismas palabras e incluidos en el cuadro de los valores
de la historia de la regién.

El andlisis sitiia entonces el relato de las canciones de salsaen una
perspectiva ide6logica; el movimiento producido por su dinamica es una
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contestacion a través de la cual todo un sector de la poblacién busca dar
a conocer su cultura. Las palabras, las frases y las expresiones de las
canciones son, en efecto, un medio de comunicacién para este grupo
social que encuentra su cohesion por los valores vinculados aesta masica.
En efecto, presentando las emociones de esta comunidad, la salsa entra
en relacién con su sistema de referencia que se concretiza en el uso de
miles de palabras (como lo hemos podido observar por el anélisis cuanti-
tativo) y que estructura la identidad de esta comunidad. 3) Las canciones
de salsa han tenido influencias puesto que la poblacién venezolana ha
adoptado «nombres» o «apodos» de personajes que ella pone en escena.
Estos son presentados bajo aspectos burlescos o amenazadores e ins-
pirados de los modelos presentados en la realidad, y tienen rasgos y
caracteresidénticos alos comportaminetos de la poblacién alas cualesellos
pertenecen. Hemos podido revelar que el uso de apodos, dictado por el
deseo de parecerse a los «héroes» de la salsa se produce simplemente
sobre algunos modelos, en espacios limitados: Watusi, Pedro Navsja o
Juanito Alimafia son empleados frecuentemente. Lo que permite de afirmar
que tomar el nombre de un «duro» de la salsa otorga al hombre del barrio
ol sentimiento de ser un «guapo». Esto es una prueba que la poblacion
venezolana se identifica con los personajes de la salsa. 4) La salsa utiliza
un lenguaje -palabras, frases y expresiones-, que vehiculado por las
canciones, divulga una cierta manera de hablar y de comportarse constitu-
yendo asf un elemento unificador, es decir de comunicacién de su publico.
Con su dimension colectiva, la cancién envia a la comunicacién urbana
porque ella establece un puente entre las palabras del discurso y larealidad,
entre las aspiraciones y las frustraciones. Creado con significados propios
a la actividad musical, este lenguaje ha tomado con el tiempo un cierto
estatus y su difusién ha sobrepasado la simple esfera musical, porque ha
dado nacimiento a un argot e incluso a una terminologia.

Estamusica, que se ha enraizado, propagado y que hamostrado su
capacidad de expresar las emociones de la comunidad latinoamericana,
se ha desarrollado, gracias principalmente a la industria cultural. Sin ella,
la salsano hubiera tenido el suceso que tiene hoy en dia. Sin embargo, es
imposible afirmar que ella es unfenémeno demoda. Cierto, el género salsa
no es misica nueva; al contrario, es constituido por la evolucién de los
ritmos cubanos acompafiados de nuevas caracteristicas. Son los valores
culturales que él encierra que establecen la diferencia con relacién a una
musica de moda. En definitiva, que el nombre de la misica sea «salsa» o
«tomate», lo mismo que «cumbia» 0 «merengue», esto no cambia en nada
larelacion que tiene esta comunidad con la tradicién musical; si el ritmo es
primordial, los textos y las palabras son los soportes esenciales del
mensaje, para dar a conocer ala comunidad que manifiesta su cultura asf
como para afirmar que el ritmo debe ser bailado.
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Finalmente, esta argumentacion, vélida para el espacio geografico
definido, lo es alin més para Venezuela puesto que estas canciones unen
estrechamente su mensaje a las aspiraciones individuales o colectivas.

Elreproche que es admitido para a certitud de esta investigacion es
ol de no haber introducido el factor musical, igual que un estudio mas
profundo sobre la relacién cancién / poesia o palabras / ritmos. En todo
caso, esto puede constituir una nueva pista para otros investigadores
interesados en hacer conocer las especificidades de la cultura latinoame-
ricana y de continuar por esta via, la biisqueda de la identidad a través de
la musica.

De esta manera, esperamos haber contribuido a dilucidar el mensa-
je de las canciones de salsa. Este aporte reside en la puesta en valor de
un esquema para su anélisis asi como una categorizacion de sus cancio-
nes. Para nosotros, la salsa y sus representaciones, que .establecen la
narracién de una historia, incluso de experiencias fragmentadas, forman
sin embargo parte de la historia del Caribe hispénico.
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* BLADES Rubén. «Buscando América», Elecktra e 3262

* BLADES Rubén y COLON Willie. «Siembra», Fania - Ips 99.079

* CUBAJoe and Sextet. «Bang, Bang& Push, Push, Push», TicoRecords-CLP 1312
* CORTIJO Rafae «Rafael Cortijoy suCombo original», Coco Records - GM 200.2884
* FANIA ALL STARS «Live at yankee stadium», Vol. 1 - Fania SLP - 88.651
«Live at yankee stadium», Vol. 2 - Fania SLP - 00477

* ORQUESTA BROADWAY «Pasaporte», Grabaciones Mundiales - GM 200.2745
* PUPI Y SU CHARANGA.

* PALMIERI Eddie «Justicia», Tico records SLP 1188

* SANTIAGO Eddie «Atrevido y diferente», Top Hits - THS 102.16068.

FERFENTUM

Programacion afios 1997 y 1998

1997

N° 18— América Latina con THEAL (Paris)

N° 19— Género y Sociedad con CIESAS
y Colegio de México (Ciudad de México)

N° 20— Representaciones Sociales

1998

N° 21—Multitemética

N° 22— Socioantropologia de Ia violencia
N° 23— Socioantropologia de la salud
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