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Resumen

En este trabajo mostramos que Al sur del Ecuanil (1963)
de Renato Rodriguez, Pais portatil (1968), de Adriano
Gonzalez Ledn, La mala vida (1968) de Salvador Garmendia
y El osario de Dios (1969), de Alfredo Armas Alfonzo
constituyen una muestra representativa de las propuestas
estéticas subversivas y rupturales que, en la década de los
sesenta, instauran nuevas formas de narrar que responden

al proceso de transformacion histérico-cultural de la década.
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THE NARRATIVE OF THE SIXTIES
INVENEZUELA, ANEW OFFER OF WRITING

In this paper we demonstrate that Renato Rodriguez’s Al sur del
Ecuanil (1963), Adriano Gonzalez Le6n’s Pais portatil (1968),
Salvador Garmendia’s La mala vida (1968) and, Alfredo Armas
Alfonzo’s El osario de Dios (1969), constitute a representative
sample of the subversive aesthetic proposals that, in the Sixties,
offer new forms of narrative which respond to the of historical-

cultural transformation process of the decade.
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nladécadadelossesentadd Sglo XX,
en Venezuela la literatura busca
romper con latradicidn tanto en sus
aspectos formales y estilisticos,
como en su visién del mundo. La
insurgencia politica, lairreverencia
ciudadana y el desencanto forman
parte de una actitud de rechazo de
los valores burgueses; esta nueva
actitud se proyecta en la literatura
y la renovacion de la palabra se
convierte en un arma de combate.

Las nuevas tendencias dejan
atras a las corrientes realista y
naturaista tradicionales y dan paso
a procedimientos textuales mas
consonos con las transformaciones
sociaesy culturdesquevived pals.
Algunos narradores asumen una
postura contestataria y producen la
[lamada “ literatura de la violencid”,
otros se ocupan del ciudadano
enfrentado con la urbe, de sus
obsesiones; delamediocridad deun
individuo que ha pasado a ser
antihéroe, mientras que un tercer
grupo se dedica a renovar, con
nuevos procedimientos textuaes, la
matriz seméntica tradicional de la
oposicion ciudad-campo. La
subversion se convierte en lanueva
propuesta estético-ideoldgicay ésta
pasaaser ladominante delaépoca.

Al sur del Ecuanil (1963) de
Renato Rodriguez (1927), Pais
portatil (1968) deAdriano Gonzélez
Ledn (1931-2008) y El osario de
Dios (1969) de Alfredo Armas
Alfonzo (1921-1990) son algunasde
las obras més significativas de esta
década, en ellas observamos
proposiciones de escritura
rupturalesquerespondena proceso
de transformacidn histérico-cultural
de la década.

Yadesdelosafios cincuenta, en
la narrativa venezolana se pueden
apreciar los primeros intentos por
superar €l paisgjismo que habia
prevalecido en las décadas
anteriores. Autores como Ramon
Diaz Sanchez con Cumboto (1950),
Julio Garmendia con La tuna de oro
(1951), Guillermo Meneses con El
falso cuaderno de Narciso Espejo
(1953), Miguel Otero Silva con
Casas muertas (1954) y Oscar
Guaramato con La nifia vegetal
(1956) ofrecen planteamientos
novedosos que se convierten en
antecedentes de los cambios
alcanzados por la narrativa en los
sesenta.

La dictadura de Marcos Pérez
Jiménez (1952-1958) generd un
clima de hostilidad que se propago
hacia todos los sectores incluyendo
los culturales. En este contexto, los
escritores se orientaron hacia dos
tendencias fundamentales, aquellos
que se comprometieron
politicamente produjeron una
literatura subversiva, de denuncia;
otros comenzaron la
experimentacion anivel discursivo
fundamentalmente, llevando a cabo
una serie de transgresiones formales
que marcarian la pauta de la nueva
narrativa.

Los procesos de
modernizacion del pais produjeron
un desarrollo acelerado y en
oportunidades anérquico de los
centros urbanos. Este cambio
dréastico, que inevitablemente
afectd las estructuras sociales,
produjo reacciones encontradas:
para unos la ciudad paso a ser €l
espacio privilegiado; paraotrosla
rememoracién nostalgica del
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pasado rurd funciond como viade escape de unaactualidad
que serechazaba.

En oportunidades los ambientes urbanos
resultaban mas atractivos que los escenarios rurales,
sin embargo el telurismo seguiateniendo vigencia para
algunos escritores en los afios cincuenta y sesenta. La
recurrente presencia del paisaje nativo, aun en los
periodos en los cuales la ciudad constituye el e
temético de la mayoria de los textos, forma parte de
unatradicién de marcado sentimiento americanistaque
seiniciaen d siglo X1X con la“Silvaalaagricultura
de la zona térrida” (1826) de Andrés Bello. El gran
aporte de los escritores que se mantienen fieles a esta
matriz esta en la experimentacion que realizan a nivel
discursivo. Las transgresiones se produjeron en lo
formal, en larelacién que se establece con el lenguaje
y particularmente en la intencionalidad de la obra. A
su vez, lapropension aromper con los cénonesllevé a
unanueva estructuracion de los textos, de estamanera
surge unaformade abordar el telurismo que rompe con
la representacion tradicional del mismo.

En este periodo histdrico, caracterizado por las
confrontaciones sociopoliticas y la violencia, las
respuestas culturales que los artistas y escritores
ofrecieron poseian un marcado caracter subversivo.
Algunos escritores produjeron textos en los cuales
denunciaban una redidad que rechazaban y disefiaban
una solucidn simbdlica en un futuro utépico erigido por
la revolucion socidista. Los escritores que fundaron su
produccion sobre la base ideoldgica de la revolucion,
intentaron diar laideologia a las renovaciones estéticas
neo-vanguardistas y ofrecieron un nuevo modelo con €l
cud se distanciaban de la tradicion.

Luis Britto Garcia considera que “las corrientes
estéticas son expresiones sensoriales del paradigma
cognoscitivoimperante en laépocaen que sedesarrollan”
(Britto Garcia, 1996: 37). En la Venezuela de los afios
sesenta la insurreccion politica inspird la estética de la
subversion y el sistema candnico?  fue confrontado por
un grupo de escritores que asumieron la transgresion
como un vaor. La aparicion de nuevas posibilidades
estilisticas y e desgaste de algunas formas orientaron
las busquedas de |os nuevos narradores. La ruptura con
las formas canonicas se materializ6 de maneras diversas
y € compromiso estético y politico se convirtié en un

valor y en el eje sobre el cual se articularon las
transformaciones ddl arte y la literatura.

Ganadora del premio Biblioteca Breve
(Barcelona) de 1968, la novela Pais portatil, de
Adriano Gonzélez L edn, esta constituida por unaserie
de fragmentos de mondlogos; voces que rememoran
la historia de la familia Barazarte se van alternando
con la accion del protagonista, Andrés Barazarte,
quien se desplaza por la ciudad de Caracas para
cumplir unamisién de la guerrilla urbana. El pasado
rural de la provincia se contrapone al presente urbano
de la capital, escenario del fracaso del protagonista,
Ultimo eslabdn de la decadencia de una familia que
pas6 de la gloria de unos ancestros latifundistas y
poderosos a la ruina econémica y moral de su
descendencia. La accion de la novela transcurre en
menos de veinticuatro horas, durante este tiempo
Andrés tiene que solventar una serie de dificultades;
mientras recorre la ciudad va reconstruyendo la
memoria del pasado vivido y del heredado. La saga
familiar se desintegra a medida que Andrés se acerca
asu tragico final.

Caracas y Trujillo son territorios geogréficos
determinantes en € texto, lugares cuya carga simbdlica
alcanza connotaciones vinculadas a la experiencia
persona y colectivadelos personajes; estas dos ciudades
asuvez representan latotalidad de un pais que se debate
entre la estructura socio economica latifundista agraria
y rurd y la gran capital, cuyo crecimiento y progreso
abruman a sus habitantes.

La denominacion de “ciudad portétil” que el
cronista Oviedo y Bafios le diera a Trujillo le sirve a
Gonzélez Ledn para dar titulo a libroy la convierte en
metafora de un pais que pareciera estar mudando su
identidad apartir delos procesos de modernizacion. Cabe
mencionar lostresepigrafesque abrenlanovela

... pero fuetan desgraci ada estaciudad en susprin-
cipios, quesin hallar suspobladoreslugar queles
agradase parasu existencia, anduvo muchosafios,
como ciudad portatil, experimentando mil mudan-
5.

Jos2Qviedoy Barios

104 La narrativa de los sesenta en Venezuela... Carmen Virginia Carrillo



Venezudaisralling. Andit’srallingin carsand trucks

madeinVenezugla. Chryderisrallingaonginstep

with the progressof agreat democratic nation.
Chryder Corporation

jEste paisesunavainamuy serial
L ocucion popular

Lamudanzadesde € espacio fisico rural haciala
capital implicalapérdidadelaidentidad; por eso Andrés
Barazarte se convierte en extranjero, se pierde en los
|aberintos de concreto, sevuelve andnimo, ruedaal ritmo
del progreso y, de esta manera, revive el sino tragico de
SUS ancestros.

La conjuncion del pasado revivido a través de la
memoria y del presente articula la identidad del
protagonista a medida que la novela avanza.  Tiempo
real y tiempo rememorado se conjugan en la lucha del
protagonista por encontrar su destino y liberarse de un
legado familiar del que huye desenfrenadamente.
Testimonios, incul paciones, reproches delos antepasados
se asoman a la memoria de Andrés mientras el autobus
en el que se traslada se desplaza lentamente por las
avenidas |lenas de tréfico.

Enlaprovinciaencontramoslatradicion de un pais
agricola, conservador y machista, mientras que en la
ciudad los procesos de modernizacion se imponen sin
contemplacion y producen un efecto de multiplicidad
de imégenes y sonidos que se superponen.

Una de las innovaciones més resaltantes de
Gonzélez Ledn en estanovelaes el mango del lenguaje.
Ya desde su primer libro de cuentos Las hogueras més
altas (1957), el autor se habia caracterizado por esa
particular forma de contar en la que destaca la fuerza de
las imagenes y lariqueza de la expresion coloquial; en
Pais portétil € autor demuestra la facultad de imprimir
al discurso narrativo una variedad de ritmos que re-
semantizan el asunto tratado, asi en la superposicion de
planos temporales y espaciales encontramos que el
pasado rural es evocado con un lenguaje pausado,
cargado de matices poéticos, que reproduce € habla
coloquial del campesino de LosAndes trujillanos con su
particular voceo: “¢Qué te hicites, Ledn Perfecto?
¢Donde estas vos? Acercéte, acercéte, vos siempre
metido entre oscuranas, s empre anduvitesen sombras, con

tusombrero negroy tushigotesdebagre” (Gonzalez Ledn,
1980: 187), mientrasquee presentecitadino esdescrito de
formacinética, haciendo uso de la enumeracion cadticay
congtruyendo unared inter-discursivaqueponeadiaogar €
hablacoloquial del caraguefio comin con el hablallenade
incorreccionesdelosinmigrantes, lajergapalitica, losclisés
publicitarios, lasfrasesde modaeninglés, etc:

Un solo cornetazo largo, eléctrico y la fila de
automoviles se comienza a mover. Pasa la ven-
ta de trajes. Trgjes Unicos. Con dos pantalones.
Trajes de Dacron, por cuotas. Asegure su por-
venir en las Academias Hispanoamericanas.
Clases de dibujo y topografia. Bachillerato li-
bre. Inscrito en el M.E. La garganta estd secay
las manos recorren el maletin. Alli va. La patru-
llade laPoliciaMunicipal se parece ala patru-
lladelaPoliciaJudicial, sin escudo, esla patru-
lla de la Digepol. Y € ford rojo, con esos tres,
parece de ald, aunque no lleve antena... La
mujer de la cara pintada y la mujer de la cara
ocupada por la botella de refrescos. “Venga,
goce conmigo”, dicen las letras, pero la otra
mujer, la de verdad, solo ha dejado € trazo de
su vestido violeta. Otra vez la cola de automé-
viles quietos, echados, con € sol estallando en
las capotas. Los automdviles bobos, ahogados,
ahitos. Largafila de tortugas o conchas d sol.”
(Gonzélez Lebn, 1980: 12-13)

Con Pais portatil, Adriano Gonzalez Ledn logra
refigurar la tradicién literaria del canto al terrufio y
ponerla a dialogar con la matriz seméntica de la gran
urbe como d gje de la aienacion del ciudadano. En su
obra percibimos la conformacion de lo regiond y lo
nacional a partir de la experimentacion con el lenguae.
Este trabgjo a nivel de la escritura forma parte de las
innovaciones que la neo-vanguardia lleva a cabo en los
sesenta en Venezuela.

LaobraEl osario de Dios(1969) deAlfredo Armas
Alfonzo obtuvo el Premio Naciona de Literatura el afio
de su publicacion. El libro esta configurado como un
tramado de 158 textos muy breves, algunos de ellos con
teméticas que se enlazan, por o que la obra pudiera ser
leida como una suerte de cronicadel pueblo de Clarines,
un gran mosaico de historias minimas de personajes del
oriente del pais. Armas Alfonzo repetird esta estructura
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narrativaentextoscomo SetegliripasparadonHilario
(1973), Cien mauseres, ninguna muertey una solaamapola
(1975) y Losdesiertosdel angel (1990).

En estostextos, & autor construyeun espaciorura
querompe con larepresentacion costumbristadel dmbito
campesino y aborda la leyenda, la historia, la cronicay
los mitos desde una perspectiva novedosa; ya no es un
narrador-espectador €l que enuncia, es €l otro quien se
expresa. Los actores sociales menores—el campesino, €
mendigo, € loco— no son abordados como objetos de
estudio, sino que son sujetos con su propiavoz y ritmo.
Lo rura se asume como parte constitutiva de unacultura
y un espacio nativos fundamentales para entender la
identidad del ser venezolano, es también la blsqueda de
una lengua y su materializacion en €l gercicio de la
escritura. Un libro escrito aretazos; através de pequefios
fragmentos el autor redliza la reconstruccion poética
desu historiafamiliar, delascostumbres delos habitantes
de Clarinesy delas cruentas guerras civiles que azotaron
el paishastaprincipiosde siglo XX. Lasagadelafamilia
Armas, esasuvez lahistoria de esacomunidad olvidada
y periféricaen laque € caudillismo ha dejado su huella
de violencia, hambre y endemias.

Un hablante rememora anécdotas de un colectivo
que no destaca por sus acciones heroicassino por detalles
triviales del cotidiano acontecer, situaciones en
oportunidades descritas con una extraordinaria prosa
poética:

“Palelo hablaba y escupia a la gente. A Palelo
habia que hablarle de lgos.

A Paelo su familialo tenia siempre de pedn, y
con eso se economizaban el gasto del peodn.
Palelo no conocid ni madre ni padre ni herma-
nos. Palelo es & peodn de sus tios.

Palelo escomo lapolvorosaparanosotros: blan-
do, bueno y dulce, aunque nos llene de saliva.
(Armas Alfonzo, 1969:62)

Los cuatro Teclos eran Julian € padre, la ma
dre, los hermanos, los hijos y la tristeza. Dos
personas en total, se creia.

El bgjo de Cuatro dondevivian sevolviaunmar en
el inviernoy un desierto en el verano, pero esto

Ultimo no ocurriacas siempresino todos|osafios.
Los Tecloseran unagente despegadadel sueloy

parecian sostener el cielo como lascumbrerasel

peso delatechumbre. (ArmasAlfonzo, 1969:4)

Algunos textos evocan las andanzas de ciertos
generales de provinciaen las revueltas que diezmaron
la poblacién, entre ellos se menciona a Zenén
Marapacuto, Manuel Itriago Armas dias Veneno y el
comandante Bustillos. En estos relatos resalta € rigor
de las descripciones y o escueto del lengugie:

El comandante Virula, antes que lo beneficia
ran, se le escap6 a comandante Uriepero dego-
[lando un burro, excavandole la parte de atrés y
escondiéndose entre laasaduray la cagaera del
anima. (ArmasAlfonzo, 1969:139).

El narrador enfatiza la crueldad y laignominia de
aquellosmilitares despi adados cuyo paso por e pueblodejo
huellas terriblesen susespaciosfisicosy sushabitantes. Por
otro lado se ocupa de los desvalidos y los desamparados
describiendo, con mucho humor, agquellos aspectos de su
persondidad quelos hacen particularmente entrafiables.
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La capacidad de compresion y sintesis son
caracteristicas de estos textos que nos hablan de una
subversién social de marcadaviolenciay que configuran
la crnica de un pais sighado por la barbarie.

Armas Alfonzo libera a lenguaje coloquial de
modulaciones ideologizantes y, de esta manera, amplia
las capacidades dial6gicas del mismo. El uso que hace
el autor de laoralidad, como formaexpresivadominante
en e texto, congtituye un elemento fundamental en la
reificacion de un imaginario que vincula a hombre con
sus origenes, y que representa una herramienta
fundamental en lablsqueda de laidentidad nacional que
se llevaacabo através de laliteratura.

La publicacion de El osario de Dios inaugura un
tipo de relato muy corto cuyo Unico antecedente, en la
literatura venezolana, es el poeta José Antonio Ramos
Sucre con sus poemas en prosa. A la obra de Armas
Alfonzo seguiran Rajatabla (1970) de L uisBritto Garcia;
Imagenes y conductos (1970) de Humberto Mata; los
minicuentos de Ednodio Quintero, quienes heredaran la
concision, la brevedad, la condensacion de tiempo,
espacio y personges, lainstantaneidad de latramay la
fragmentacion de los elementos narrativos.

Renato Rodriguez, en su novela Al sur del Ecuanil
(1963), nos ofrece un texto con amplias reminiscencias
autobiogréficas que narra las peripecias de David, un
joven que desea ser “escritor-escritor” y vigjaa Parisen
busca de su mentor; tras e encuentro, éste le confiesa
queyano creeen laliteraturay larelacion entre ellos se
acaba, a partir de ese momento la accién da un sato
hacia el pasado pararelatar el vigie del protagonista por
Suramérica y finalmente vuelve a presente en Paris,
tiempo en e que cierrala novela. Los saltos temporales
aunados a la presencia de mundos oniricos permiten al
autor expandirse hacia situaciones, acontecimientos y
personajes inusitados.

Laobra funcionacomo unared interdiscursivade
textos; asi tenemosdentro de lanovelaescritapor Renato
Rodriguez 1) lanovelaque haescrito David, 2) lanovela
escritapor Eduardo, & mentor de David, que conocemosa
travésdeloscomentariosdesu autor, enéllael protagonista
aparecemetamorfoseado end persongeAugusto, 3) € guion
decine“Lamuertedeunvergante (o deunbergante)” que
escribe David, transformado en Cirilo, nuevaversion dd vigie

aParis, enéstaEduardo esasesinado por Cirilo, 4) el relato
“El violinde Tacho” escrito por David ensuvigieaSantiago
deChile, 5) el relato “ Sintitulo ninguno ¢paraqué?’ escrito
por David con el heterdnimo de Nifio Urafia.

A suvez, € texto puede leerse como un didogo
de géneros; la autobiografia se conjuga con lanovelade
aventuras y la novela de formacion. El vigje a Paris en
buscade formacién y de reconocimiento como escritor
y €l vigie por Suramérica estan cargados de peripecias,
vigealavez fisicoy existencia de un antihéroe que
permanentemente estd mostrando su conflictivarelacion
con la sociedad y que busca desenfrenadamente su
identidad como escritor.

El protagonista se nos muestra desde los
primeros episodios como un transgresor, un outsider,
ser solitario de vida bohemia cuya situacion llega a
alcanzar niveles de indigencia. David considera que
su condicion va més alla de la soledad, es un estado
de “solitariedad” y el cassoulet se convierte en “uno
de los simbolos de la solitariedad” (Rodriguez, 2004:
126). En su paso por Lima vive en un burdel donde
se enamora de una prostituta lesbiana y celebra las
bondades delacocainaalaque calificade “gloriosa’
(Rodriguez, 2004:94).

Renato Rodriguez ironiza en torno a suefio de los
intelectuales latinoamericanos de ir a Paris, ciudad que
eraconsideradalaMecadelaculturay por ende pasantia
indispensable para alcanzar la condicion de artista o
escritor. Asi dira el protagonista: “Esto es lo que me
arrecha, estoy jodido, jodido pero en Paris, en Paris los
dias pasan y yo voy sobreviviendo, sobrevivir es fécil
en Paris...” (Rodriguez, 2004:146). La estadia en la
capital de Francia es condicion indispensable en las
aspiraciones literarias de David, de ahi quelanovelase
abraconlafrase“Al finllegoaParis’ (Rodriguez, 2004:
5)y al fina cierrecon: “Dentro de diez afiosyo recordaré
Paris, las cosas que han sucedido y las que aln no han
ocurrido” (Rodriguez, 2004:147).

Endl texto, lareflexion sobred oficio delaescritura
oscilaentreimagenidedlizadadel escritor y laliteraturaque
tieneDavidy d desencanto de Eduardo, quientrasel fracaso
como autor entiende que es més importante asumir la
existencia con una gran carga sensorial y pasiona que
entregarsealaliteratura
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—Pero, Eduardo ¢Noteacuerdasdetodolo queme
decias?" Escribir esunaobligacion, quien esescri-
tor no puede hacer otracosay s lahacelapaga.”

—Olvidate de esos disparates, d diablo lalitera
tura 'y su martirio, escribir es una idiotez, ha-
hiendo en el mundo tantas cosas buenas, bebe
vino y refocilate, como decia e Arcipreste de
Hita. Te pones a escribir, publicas tu libro y
¢Paraqué? Los criticos hablan si lesdalagana,
hacen las interpretaciones méas peregrinas, sin
decir nada desde luego ¢Qué van a decir? S
tuvieran algo que decir serian escritores en lu-
gar de criticos.” (Rodriguez, 2004:8)

El oficio delaescritura pareciera estar refiido con
el disfrute de lavida

“<El fao, € fao, € falo> grita Eduardo en la

azotea y se muere de risa mientras asa en la
estufa una paloma para comérsela <El falo, €
falo, e falo, ahi estala cosa; seguid escribiendo
jCabrones! Mientrasyo copuloy bebo vino, que
o0s hard mucho bien, pero no pretendais que yo
lo haga, porque no hay quien me pague; todos
quieren leerme, todos, pero gratis’ (Rodriguez,
2004: 11)

El narrador nos recuerda que la existencia del
hombre es efimera y las vivencias solo trascienden a
travésdelaliteratura, yaqueelapermitefijar lamemoria
de lo vivido; no obstante el escritor tiene la potestad de
trasformar la experiencia en ficcion, alterar € registro
de los acontecimientos, versionar las historias, cambiar
de identidad, porque en € fondo todo muta; espacios,
tiempos y nombres se transfiguran en |os relatos. A
medida que la novela avanza las atmdsferas oniricas se
suceden con mayor recurrencia hasta llegar a dltimo de
los relatos “ Sin titulo ninguno ¢para qué?’ en el cual el
absurdo se haapoderado totalmente delaescena.

Renato Rodriguez, con mucho humor y unaironiaa
ratosmordaz, nosofreceuntextoirreverentey desenfadado
quenoshabladelaescrituray delavidamismacon undejo
de frustracion. Sujeto en crisis, desarraigado y con una

marcada tendencia a hastio, la actitud nihilista del
protagonista, su soledad, la angustia que le produce la
imposibilidad de convertirseen escritor conducenaunvacio
existencid d final delanovela

Si bien lanarrativadelos sesentaanivel seméntico
no rompe radicalmente con la tradicién literaria de las
décadas anteriores, €l tratamiento que se le da a estos
temas se distancia radicalmente de la literatura de corte
realista y naturdista, asi como también de la estética
modernista que, en el campo literario, aparecian como
la dominante. Las novelas transgreden el esquema
argumental lineal paraincursionar en formas complejas
con saltos temporales y multiplicidad de secuencias.

Entre los procedimientos textuales utilizados por
estos narradores encontramos la ironia, el humor, el
sarcasmo y la paradoja. La ironia se constituye la
conciencia critica que cuestiona y desenmascara |os
artificios del poder. En el plano elocutivo seinsisteen e
habla popular, llegando incluso aimponer e uso de las
[lamadas “malas palabras’ como recurso literario. Nos
encontramos ante |a presencia de un lenguaje polémico,
exteriorista, prosaico y en ocasiones crudo que acude a
lo conversacional con laintencion de liberar a discurso
literario de grandilocuencia. Estamos frente a nuevos
sujetosliterarios: persongjes colectivos, revolucionarios,
antihéroes, seres opacos, oscuros 'y desarraigados que
tratan de sobrevivir en un mundo que los aniquilay de
lamarginalidad como escenario narrativo por excelencia.

La economia expresiva de Armas Alfonzo, la
actitud nihilista de Renato Rodriguez, quien renuncia a
historias con finales edificantes y el particular mangjo
del lenguaje coloquial deAdriano Gonzélez Ledn podrian
considerarse agunas de las innovaciones fundamental es
de la narrativa de esta década. Estos tres narradores
cuestionan lasociedad y latradicion literariay muestran
un firme rechazo a los valores pre-establecidos en sus
textos; su actitud critica se dgja sentir tanto en los temas
tratadosy laestructuracion delostextos, comoend giroque
dan en sus planteamientos estéticos, por todo ello susobras
conformaron unapropuestaestéticasubversivaquellegda
imponerseen lossesenta.
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- Neas |

! Para Ana Teresa Torres “La subversion del sistema, el fervor que habia inspirado la revolucion cubana, eran signos de la época”, (1999 58).
2 “gl arte ritualizado, la estética de la identidad” (Lotman, 1996:182).
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