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Editorial

ENERO- DICIEMBRE, 2017

Los aportes de la teorfa cultural, a través de Williams y Bourdieu, y
de las teorias intermediales han sido capitales para el desarrollo de los estudios
de la prensa. A partir de los trabajos de Emilio Carilla (1969), Boyd Carter
(1979), Beatriz Sarlo (1985), Benedict Anderson (1991) y Sadl Sosnowski
(1999), por solo nombrar a algunos, hemos podido observar cémo el interés
por estos artefactos culturales se acrecienta. Asi, por ejemplo Jorge Schwartz
(2004), Adela Pineda (2006), Juan Poblete (2006), Roxana Patifio (2008),
Regina Crespo (2010), Mirla Alcibiades (2017), representan antecedentes
importantes para esta drea de estudio de la literatura hispanoamericana que
parece contar ya con una tradicién. El coloquio internacional celebrado en
Augsburg (Alemania) en el 2013 y el libro Revistas culturales 2. 0 (2014)
que resulté de dicho encuentro dan prueba de ello. Hasta hace poco, la
lectura académica de los almanaques, de las revistas culturales y literarias
representaba un problema para las maneras tradicionales de hacer critica.
Como sefala Ehrlicher (2014), su valor literario estaba en entredicho y
apenas se vefan como “contenedores” de textos. En el caso concreto de las
revistas culturales la situacién ha sido ain mds compleja. Para Ehrlicher,
“estas apenas se han tenido en cuenta, no caben del todo en los estudios de
periodismo, que se dedican sobre todo a los periddicos y publicaciones de
masa, ni en las filologias, que se han estado restringiendo tradicionalmente a
grandes obras y sus autores” (https://www.revistas-culturales.de/es/buchseite/
hanno-ehrlicher-introducci%C3%B3n).

El nimero de Voz y Escritura que a continuacion presentamos sale
a pesar de todas las dificultades y contratiempos que son ya comunes a las
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publicaciones académicas de este pais. Hemos querido, en esta oportunidad,
hacer un ndmero especial que sea una muestra del estado actual de los estu-
dios de la prensa y ofrezca una panordmica de las distintas revistas literarias
venezolanas, desde el siglo XIX hasta el siglo XXI, tanto en sus dimensiones
estéticas como politico-culturales. Creemos que haber llevado a cabo esta
iniciativa nos pone en didlogo, sobre todo gracias a las posibilidades que
ofrece el soporte digital, con esta tradicién tedrico-critica que hemos sefia-
lado anteriormente. El nuestro es un pequefio —pero importante— aporte
que cuenta con el apoyo y la colaboracién de reconocidos investigadores
nacionales e internacionales que, desde diferentes perspectivas, plantean
una lectura comprensiva y minuciosa de revistas significativas en la historia
de la literatura venezolana. Proponemos, entonces, a nuestros destinata-
rios seguir este arqueo en retrospectiva que comienza con el articulo de
Miguel Gomes, “veintiuno: integracién y didlogo en una era de colapsos”.
Esta revista sale en el 2004 y en ella “escritores, artistas visuales, criticos e
investigadores universitarios han exhibido un ideario y un lenguaje donde
se cuestionan las polarizaciones promovidas desde los aparatos ideolégicos
estatales”. Seguidamente, Jenny Muchacho, Alvaro Contreras, Delsy Mora
y Arturo Gutiérrez Plaza abordan el estudio de cuatro revistas del siglo XX:
Actual, Sardio, Contrapunto'y Viernes. En “La casa de todos”. Itinerarios de
la revista Actual”, Muchacho hace un recorrido por los setenta y tres ndime-
ros (un nimero impresionante) de la revista de la Direccién de Cultura y
Extensién de la Universidad de Los Andes, fundada en 1968 por Salvador
Garmendia, para caracterizar a sus directores y evaluar las variadas orien-
taciones editoriales de esta publicacién. En “Politica y ficcién en Sardio”,
Contreras hace, a partir del concepto de formacion literaria (Williams), una
interesante aproximacion a las transacciones culturales e ideolégicas que se
hacen visibles a partir de los niimeros de la polémica revista de vanguardia
que tensa, en el campo cultural venezolano, las relaciones entre el artista
y su compromiso intelectual. Por su parte, en “Contrapunto: una puesta al
dia en influjos universales”, Mora se acerca desde la nocién de “grupo” a
la revista de Andrés Marino Palacio (tan solo uno de los integrantes) para
hacer una descripcién del manifiesto de la revista: cémo se cuestiona la
idea de “generacién” y qué tipo de relacién se entabla con los movimientos
que le anteceden y con las practicas literarias comunes de la Venezuela de
1948. Y Gutiérrez, en “Viernes: un grupo y una revista en la busqueda de
la vispera de la modernidad poética de un pais”, nos traslada al contexto
literario inmediatamente posterior a la muerte del dictador Juan Vicente
Goémez para explorar esta productiva revista, marcada, segin dice, por la
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“tolerancia”; en la que publican miembros de las generaciones del 18 y del
28, escritores latinoamericanos e importantes criticos literarios. Gutiérrez
no solo se centra en la valoracién del programa estético de la revista, tam-
bién la recorre con detalle para describir la variedad de sus colaboradores
y trazar un mapa geopolitico, nos invita a ponerla en relacién con revistas
literarias antecesoras, entre ellas Alborada y vilvula, y con la Revista Nacio-
nal de Cultura. Finalmente, nuestro niimero termina con las publicaciones
periédicas del siglo XIX. En “Cosmdpolis: una alternativa critica en el campo
literario venezolano finisecular”, Laura Uzcdtegui aborda el estudio de las
revistas como género y repasa los doce nimeros de esta publicacién para
pensar los espacios que la revista destina a la reflexion critica como signo de
las transformaciones que se producen dentro de la comunidad literaria de
finales de siglo sobre las maneras de ver y hacer ver lo literario. En “El ethos
post morten decimonénico. Un andlisis de la enunciacién en los articulos de
costumbres de £/ Cojo Ilustrado (1892- 1895)”, Carmen Rodriguez hace un
andlisis discursivo de las maneras en que se enuncia la muerte a través de los
primeros niimeros de este magazine. Tal vez El Cojo Ilustrado sea la revista
cultural que mds se ha estudiado en Venezuela. El aporte de Rodriguez, en
este sentido, contribuye con esta linea de investigacién porque se centra en
el tema de la muerte para hacer explicito cémo este tipo de cuerpos perio-
disticos configuran el imaginario de una comunidad, modelan cuerpos y
definen los espacios en los que estos sociabilizan. Para cerrar, Diego Rojas,
en “Impresos que desestabilizan. Los almanaques venezolanos del siglo
XIX como antecedentes de las revistas culturales”, elabora un concienzudo
trabajo sobre el Almanaque de los Hermanos Rojas (1871) con la finalidad
de establecer una conexién entre estos y las revistas culturales modernas.
Rojas “plantea la posibilidad de considerar a los almanaques del siglo XIX
como vehiculos de cultura que sirvieron de antecedentes a las modernas
revistas culturales”.

Desde este enfoque, es inevitable hacer un ejercicio de introspeccién.
Sabemos que Voz y Escritura ha tenido mejores afios. Los repetidos comen-
tarios sobre las dificultades de mantener la periodicidad de la revista en las
ultimas editoriales parecen apuntar a una preocupaciéon que estd latente
en algunas de las publicaciones que nuestros investigadores han evaluado
aqui. Este es: el problema econémico y la relacién entre la produccién del
artefacto y el mercado. ;Se trata de un sintoma de la crisis del campo cultural
venezolano? Tal parece que, de existir dicho campo, la cultura en Venezuela
siempre ha estado en crisis.

11
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Voz y Escritura, alo largo de sus anos, ha contado con una seccién de
resefias que este nimero mantiene. En esta oportunidad, Richard Escalante,
Fabidn Coelho y Arnaldo Valero nos invitan a leer tres textos: el fotolibro
de Juan Toro Expedientes. Fragmentos de un pais, los Diarios. 1988-1989 de
Victoria de Stefano y De viaje por Europa del Este de Gabriel Garcia Mdr-
quez; y, aunque diferentes, todos ellos documentan y miran, desde dngulos
particulares, este estado constante de crisis.

Queremos recordarle a la comunidad de investigadores que nuestra
Revista de Estudios Literarios ha estado abierta también a la publicacién de
entrevistas. Nuestra invitacién es a colaborar en cualesquiera de las secciones
(articulos, resefias y entrevistas). Del mismo modo, nuestro préximo niimero
mantendrd abierto un espacio para la discusién sobre las revistas culturales
y literarias. Como Ehrlicher, pensamos que es “necesario continuar el tra-
bajo archivistico que permite buscar y rescatar tantos magacines perdidos,
y entender este medio de una forma mds matizada dentro de las historias
nacionales especificas” (Idem).

Laura UzcATEGUI
Editora

12
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RESUMEN:

La llegada del siglo XXI ha coincidido con profundas transformaciones
del campo de produccién cultural venezolano, aceleradas desde 2001 por el
anuncio presidencial de una “revolucién cultural” cuyas pugnas simbdlicas han
acompaifiado el progresivo enrarecimiento de otros aspectos de la vida de la
nacién. En ese contexto, algunas revistas en las que se congregaron escritores,
artistas visuales, criticos e investigadores universitarios han exhibido un ideario y
un lenguaje donde se cuestionan las polarizaciones promovidas desde los aparatos
ideolégicos estatales. Este articulo describe y analiza la sintaxis editorial de una
de ellas, la revista veintiuno.

Palabras clave: literatura venezolana, revistas literarias, cultura material,
chavismo.

Veintiuno: integration and dialogue in an era of collapses

ABSTRACT:

The Venezuelan field of cultural production has under gone numerous
transformations in the 21%-century, particularly since Hugo Chavez announced
in 2001 the need for a “cultural revolution”. As a result, many symbolic struggles
have accompanied the constant political tensions in which the country has been
immersed. In this social environment, a few magazines have been essential in
articulating aesthetical projects aimed at deconstructing the pugnacity promoted
by the ideological state apparatuses. This article describes and analyzes the
intellectual endeavor behind one of those cultural magazines, veintiuno.

Keywords: venezuelan literature, literary magazines, material culture,

Hugo Chivez.

Recibido: 3- 02- 17 / Aceptado: 24- 05- 2017
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1. La estructura del campo cultural venezolano de entre siglos

Desde 2001, cuando Hugo Chévez Frias anuncié una “revolucién
cultural”sentida por muchos como “declaracién de guerra” (Torres, 2012:
245),y en particular desde 2002, a raiz de los acontecimientos de abril,
cuando las pugnas politicas se exasperaron, los circulos letrados y artisticos
venezolanos se vieron drasticamente alterados. Entre las circunstancias
que han de subrayarse estin el abandono voluntario o la exclusién de
individuos de las instituciones culturales; la consolidacién de un discurso
oficial en que se descalifica a los autores que expresan su desacuerdo (To-
rres, 2012: 246); el establecimiento de agentes del campo cultural nacional
en el extranjero debido a la emigracién o —fundamentalmente desde los
episodios de represion de 2014 el exilio; la mayor presencia de autores
venezolanos, casi siempre “opositores”, en las editoriales trasnacionales
activas en el pais; la alentadora expansién de las ediciones de estas, con
sorpresivas e intermitentes contracciones; y, en suma, la reorganizacion,
con relativa claridad, de la sociedad cultural en grupos adeptos o adversos
al Gobierno.

Aunque pudiese a veces parecerlo, la polarizacién que se observa en
todos los 6rdenes sociales no ha llegado a escindir enteramente el campo
cultural operativo desde antes de la institucionalizacién del chavismo. El
aparente divorcio de los sectores “oficialistas” y “opositores”, si bien crea
zonas de rechazo y autonomia, solo puede concebirse con territorios com-
partidos o superpuestos. Graficamente, la situacién deberia imaginarse
como un diagrama de Venn en que multiples gestos mantienen ain en
contacto a personas con intereses politicos en conflicto. Para concentrar-
nos en la literatura, nadie ignora, por ejemplo, que la publicacién de sus
primeros libros en Monte Avila, editorial insignia del Estado, ha ayudado
a ganarles un espacio en la vida cultural a escritores de la oposicién —Ro-
drigo Blanco Calderén, Enza Garcia Arreaza, Maria Angeles Octavio y
otros—. Tampoco los opositores se han negado siempre a colaborar con
actividades vinculadas a los aparatos ideoldgicos del Gobierno —un caso
notable, con motivo de la publicacién de Sumario (2010), la entrevista
en Televen hecha por José Vicente Rangel a Federico Vegas, acaso el
novelista mds celebrado de la tribuna no oficialista hasta que lo opacé
la difusion internacional de Alberto Barrera Tyszka y Rodrigo Blanco
Calderén-. Igualmente, no ha de ignorarse que figuras centrales del canon
opositor han concedido galardones a escritores chavistas —Barrera Tyszka,
en efecto, fue miembro del jurado que, en Colombia, por unanimidad

16
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otorgd a Juan Calzadilla el Premio Leén de Greiff 2016-. Me abstengo
de acumular casos: serian demasiado numerosos.

La revista Veintiuno, aunque central en la dinimica de los sectores
“opositores”, serd una de las plataformas en que se esboce un ideal de co-
hesién en plena crisis del campo —ha de repararse en que otra publicacién
periédica contemporanea, £/ Puente, desde su titulo mismo, formulé un
proyecto afin—. Tal objetivo, no obstante, serd en veintiuno, mis que un
postulado consciente —lo es, en algunos momentos—, una suma de précticas
argumentativas, editoriales, sociales que, a mi ver, se convierten en un
monumento al deseo de convivencia en una época de sucesivos deterioros
de esta asi como de violencias simbdlicas que, desde el advenimiento del
milenio, acompafaron la paralela conversién de Venezuela en uno de los
paises mds violentos del hemisferio (United Nations, 2014: 24, 33, 36).

2. Algunos datos esenciales

Veintiuno' aparecié bimestralmente diecisiete veces entre octubre-
noviembre de 2004 y junio-julio de 2007. Al principio sin subtitulo,
luego adoptaria el de Cultura y Tendencias, mas tarde sustituido por Arte-
Tendencias-Opinion. E1 patrocinante fue la Fundacion Bigott, y solo una
reduccién de sus programas por razones financieras suscité el cierre de la
revista. Antonio Lépez Ortega se desempeiié como director y, como edi-
tor, Edmundo Bracho. El equipo, que se mantuvo también relativamente
estable, estuvo conformado por Miriam Ardizzone en la coordinacién
editorial; Manuel Gonzilez Ruiz en la direccién de arte —Liu Prato se
agrega a partir del nimero 2.06 en el disefio grafico—; Nelson Garrido en
la edicién de fotografia —con la colaboracién durante una temporada de
Garcilaso Pumar—; Alberto Marquez en la correccién —luego acompafiado
por Leya Olmos—; Morella Soto y Ninin Ohep en la coordinacién de
publicidad —después sustituidas por Maria Angeles Octavio—; y Karina
Wesolowski —relevada por Adriana Manrique— en la asistencia editorial.
Gustavo Valle particip6 asimismo como coordinador de distribucién de
los nimeros iniciales.

Lo primero que llama la atencién de veintiuno y la destaca entre
las revistas culturales venezolanas es la calidad y elegancia de su acabado
grafico,a la misma altura de la Revista Bigott —dirigida por Lépez Ortega
de 1991 a 2002— y comparable, en el dmbito latinoamericano, a Lezras
Libres, aunque en el caso de wveintiuno el tamafio —25 cm de ancho por
33cm de alto— la impone mucho mds como revista-objeto, no solo un
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medio para suministrar lecturas sino obra para ser contemplada o abor-
dada estéticamente (Ilustracién 1).

Ilustraciénl: Portadas 2.06, 4.16 y 4.17.

Esa impresion preliminar estimula que la amplitud del concepto
de “cultura”, reiterado en los editoriales e, incluso, en la publicidad?,
pronto se rearticule con una perspectiva netamente artistica, evidente
en la aparicién de la palabra “arte” encabezando el subtitulo definitivo
de la revista. Y si nos percatamos de que el género que se privilegia en
el andlisis y la recensién de actividades culturales especificas es el ensayo
—desde luego, no confundido con el estudio especializado—, hemos de
aceptar que lo artistico serd a su vez inventariado sobre todo, a pesar del
rico apoyo de las artes visuales, con herramientas propias de la literatura.
En otras palabras, veintiuno a la larga funciona como una revista literaria
con expresa vocacion por todas las manifestaciones de la cultura y los
factores sociales que inciden en ella, aspirando a un publico que no se
limite al literario y dando indicios, con tales inclusiones y comunicacién
de campos, de un principio rector dialogante y aperturista. Las secciones
dan cuenta de ese propésito y menciono las mas usuales, aunque hubo
ligeras variaciones a lo largo de los diecisiete nimeros:

* un “Editorial” redactado siempre por Lépez Ortega;

*  “Zona franca’: entre cuatro y seis ensayos o crénicas de conte-
nidos diversos;

* un “Reportaje”, con temas desde el deporte hasta la santeria;

* un “Dossier’: cuatro o cinco ensayos en torno a un problema
politico o cultural comun, definido por una nota introductoria
no firmada, pero que sintetiza ideas de Bracho, Lépez Ortega,
Gonzélez Ruiz, Garrido y Ardizzone. Alguna vez el ensayo fue
sustituido por una coleccién de fotografias inspiradas por el
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motivo del dossier, como ocurre en 2.03 con una aportacién de
Garrido titulada “Habitaciones”;

* una “Entrevista’ a un artista, politico, deportista u otra figura
notable;

* un “Portafolio” dedicado a un fotdgrafo;

* un “Ensayo” o una “Crénica” de asunto libre;

*  “Artes’: un ensayo sobre un artista pldstico, ricamente ilustrado;

e “Poesia’: inéditos de uno o mds autores;

e “Relato”: cuentos o microcuentos inéditos o, con menos frecuen-
cia, fragmentos de novela;

e “Libros”: cinco o seis resefias;

*  “Discos’: entre cinco y tres resefas.

Los nombres de los colaboradores —varios en esos momentos o
en los aflos siguientes muy reconocidos en el campo cultural, pero no
solo en él- hacen de la revista un taller de construccién de pensamiento,
genealogias y proyectos creadores de la intelectualidad o la intelligentsia®
adversas al chavismo: Ana Teresa Torres, Eugenio Montejo, Moisés Naim,
Elias Pino Iturrieta, Gisela Kozak Rovero, Miguel Angel Campos, Harry
Almela, Luis Moreno Villamediana, Gustavo Valle, Carlos Pacheco, Lo-
rena Gonzilez, Federico Vegas, Alejandro Oliveros, Ana Nuifio, Alberto
Soria, Ednodio Quintero, Joaquin Marta Sosa, Yolanda Pantin, Maria
Antonieta Flores, Gina Saraceni, Ibsen Martinez, José Barroeta, Victoria
de Stefano, Vicente Lecuna, fgor Barreto, Tomas Straka, Rafael Osio Ca-
brices, Andrés Boersner, Milagros Socorro, Luz Marina Rivas, Alejandro
Padrén, Héctor Torres, Rodrigo Blanco Calderén. La lista anterior lejos
estd de agotar la de los participantes; y habria que acotar que, entre estos,
se registran esporddicas firmas del extranjero, como las de Juan Villoro,
Piedad Bonnet, Edgardo Rodriguez Julid o Héctor Abad Faciolince.

Resalta en veintiuno la sélida planificacién nimero a nimero que
armoniza lo desplegado verbalmente con el lenguaje editorial y, en general,
gréfico. Tras una orquestacién tan meticulosa encontramos, sin duda, la
mano de Lépez Ortega, autor, como he apuntado, de los editoriales, y la
de Bracho, aunque no deben soslayarse los demds miembros del equipo. La
cohesién aparentemente fue el motivo primordial de que veintiuno se haya
convertido, ateniéndose a lo que Francois Dosse ha dicho de las revistas
culturales mds influyentes, en “una estructura elemental de sociabilidad,
espacio valioso para analizar la evolucién de las ideas en tanto que lugar de
fermentacién intelectual y de relaciones afectivas” (2007: 51). La coherencia
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de criterios grupales posibilitd, de hecho, la definicién de lo que Beatriz Sarlo
entiende por “sintaxis” de una publicacién periddica, es decir, la direccién
que pone a dialogar los contenidos con los aspectos mds instrumentales
del quehacer editorial y, a ambos, con un entorno, rindiendo “un tributo
al presente justamente porque su voluntad es intervenir para modificarlo”
(1992:10-11); en otras palabras, “surgida de la coyuntura, la sintaxis de
una revista informa, de un modo en que jamds podrian hacerlo sus textos
considerados individualmente, de la problemdtica que defini6 aquel pre-
sente” (Sarlo, 1992:10). Sarlo se ha referido de manera complementaria al
“discurso” de las revistas, que “elige politicas textuales y graficas” (1992: 12).

Tal sintaxis y tal discurso tienen en Lépez Ortega un dinamizador
fundamental. Ademads de la labor de coordinacién e invitacién de colabora-
dores propia de su cargo, tenemos la evidencia argumentativa que aportan,
en primer lugar, sus editoriales. Y podria sostenerse que los tres ingredientes
basicos del ideario de weintiuno se sintetizan en el que encabeza el 1.01,
especie de prospecto:

a) La venezolana es una modernidad en profunda crisis o a punto de
fracasar definitivamente:

En materia de revistas culturales, cualquier momento del pasado
venezolano fue mejor —mds prospero, mas acucioso— que el momento que
vivimos. Hemos tenido iconos institucionales como Revista Schell, El Farol,
Revista M, Revista Bigott; hemos tenido hitos de hondo alcance educativo
como Tricolor. Hemos tenido tribunas propiamente literarias como Sardio,
Techo de la Ballena, CAL, Zona Franca, Falso Cuadernoy tantas otras que
marcaron promociones y apuestas estéticas. El pais conté con revistas
especializadas en teatro, danza contemporinea, cine, television, musica.
¢Constituye este legado de publicaciones hemerogrificas una tradicién

que podemos rescatar? (Lépez Ortega, 2004: 2).

b) En el credo oficialista de los albores del siglo XXI se ha concre-
tado una de las causas insoslayables del colapso de la pujante modernidad
mental previa:

Insistimos en la necesidad de la critica —y, por ende, de la autocritica— en
todo anilisis y valoracién del acontecer cultural. Si en el sentido mds
ético del término cultura es capacidad para verse, reflexionar es también
reflejarse. A mayor variedad, mayor riqueza [...]. Nada més ajeno a los
desafios del siglo entrante que la tentacién reduccionista, univoca, sectaria,
de ciertas visiones de la vida. (2)
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c) Veintiuno se identifica con una critica a la tendencia monoldgica
estatal y un anhelo de recuperar formas de vida a punto de extinguirse:

El temple del espiritu se construye en la diversidad de ideas y la modernidad
en democracia es inconcebible sin el ejercicio critico. Veintiuno quiere abonar
todo terreno que contribuya a ese propdsito. (2).

Esas tesis se repetirdn o variardn a lo largo del ciclo de vida de la
revista. Los dossiers de cada nimero deben entenderse como modulaciones
de las tres ideas basicas. Algunos ejemplos notorios serian el del 1.01, asi
resumido en el indice: “El culto a la personalidad y la idolatria del héroe
son observados y analizados —sin ovaciones, claro— por cuatro autores,
desde diferentes dreas de estudio” (2004: 4); el del 2.06: “La izquierda
es,ademds de un concepto mistificador y ambivalente, la apuesta politica
que ve una eclosién reciente en América Latina. Su propia nomencla-
tura devela muchos matices ideoldgicos, que han significado un choque
local y global. Una tensién vertiginosa que merece lecturas muy atentas”
(2005: 4); o el del 3.10: “En los mecanismos de la corrupcién se pueden
observar formas sociales y morales de nuestro estilo de vida. Muchos
analistas sefalan los signos de corrupcién como muestra de la incapacidad
de progreso del pais, otros prefieren remitirse a su cardcter contagioso,
inasible en nimeros y actores. Todos coinciden en que el malestar siempre
ha estado ahi, entre nosotros” (2006: 4).

Por supuesto, en concordancia con la variedad enunciada desde el
primer editorial, otros dossiers no se prestan a un perfil politico tan tajante,
y optan por examinar aspectos menos candentes de la cultura venezolana.
El del 2.03 se dedica a la vivienda; el del 2.05, a la sexualidad; el del 2.08, al
“gusto venezolano en tiempo de crisis”. Este cuidado multifacetismo delata
que el desacuerdo de la revista con los “reduccionismos” no es solo un com-
ponente de lo enunciado en sus ensayos de asunto social o artistico, sino de
su régimen editorial. Al gobierno de lo reductor se prefiere la opcién de lo
abierto. Y a ella se acogen los puntos de vista, las preferencias de nombres
mayores de la vida intelectual y artistica venezolana de esos anos.

3. Ficcién y apertura

Pensando en lo discutido acerca de las lineas editoriales y la confi-
guracion de los dossiers, debemos ahora prestar atencién, mds alld de las
piezas ensayisticas que numéricamente dominan en veintiuno 'y definen con
claridad su pensamiento, a otros materiales literarios.
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Roxana Patino y Jorge Schwartz han propuesto una distincién teérica
que creo rendidora:

Dentro de la dindmica del campo cultural, las revistas no tienen, de ningtn
modo, un lugar definido a priori. Mds que un lugar fijo e inmutable en un
orden cultural dado, las revistas tienen funciones especificas pero variables. Es
posible distinguir entre aquellas revistas que funcionan como una institucién,
impartidora tradicional de una legitimidad cultural buscada por muchos y
renegada por otros, y las que no contienen el peso de esa tradicién y por su
cardcter coyuntural e innovador se permiten un grado de intervencién mds
agudo y definitorio sobre las problemdticas de la cultura. Hay revistas que por
su origen, conformacién y trayectoria son institucionales, dependen de una
institucionalidad académica y estatal; hay revistas que nacen como expresion
de determinadas formaciones intelectuales y artisticas, y que describen una
trayectoria diferente al tipo anterior. Estas tltimas son las que a lo largo
del siglo XX han conformado los principales nicleos ideoldgico-estéticos
por los cuales pasé y se modernizé la cultura latinoamericana (2004: 649).

Veintiuno, por su critica del oficialismo, pertenece al segundo tipo
de revistas, lo que se refuerza con la pregonada ambicién de salvar el
impulso moderno nacional, averiado o tergiversado. Es necesario repa-
rar, sin embargo, en que el patrocinio de la Fundacién Bigott corrige la
polaridad simple trazada por Patifio y Schwartz. En las circunstancias
venezolanas, al menos entre 2004 y 2007, hubo una tercera instancia donde
instituciones menores —si las contrastamos con el Estado— ampararon y
proveyeron recursos a una critica que a duras penas habria circulado por
otros canales; en dichas instituciones, el tercer grupo de revistas reco-
nocido en la clasificacién del editorial de Lépez Ortega —cominmente
consideradas de izquierda— se amalgama con el primero. No es casual que
el dossier del nimero 2.06 dictamine que la izquierda es “ambivalente”:
veintiuno encarna una momentdnea alianza de 6pticas de avanzada con
un medio privado.

Numerosos textos de la revista asociables a la ficcién —no excluyo
la lirica cuando uso la palabra— se las arreglan también para servir de
vehiculo al “agudo”afdn de “intervencién”en la cultura venezolana, desa-
fiando como puede hacerlo la palabra que ha suspendido la referencialidad
directa en cuentos, novelas, poemas la dominante “tentacién reduccionista,
univoca, sectaria” descrita en el primer editorial o la “idolatria” de la que
traté el dossier inaugural.
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El mecanismo semiético que aglutina la mayor parte de esos escritos
se caracteriza por la mise en abyme y modalidades de la paradoja que tienen
el efecto de difuminar las fronteras entre planos fenomenolégicos o regiones
del intelecto o la percepcién. Ofreceré los dos ejemplos mds sofisticados.

Uno proviene de un escritor consagrado, Eduardo Liendo, que
publica ez el nimero 3.13 una adenda. Hago hincapié en la preposicién
puesto que el efecto que busca el disefio es el de la inclusién —palabra
que, por sus resonancias politicas, tampoco empleo accidentalmente-—.
La inclusién, aqui, se manifiesta de manera fisica. El folleto, aunque su
paginacion sea independiente del 1 al 12, estd empastado entre la pagina
84 y la 85 del cuerpo de la revista: ello implica un estar y no estar en la
publicacién, el énfasis en una alteridad no totalmente disociada. Las pa-
ginas 84 y 85 estin ocupadas por imagenes de manos que abren un folleto
y a este se superpone la obra de Liendo, titulada “Retazos” (Ilustracién 2).

Tlustracién 2: “Retazos” de Eduardo Liendo

Cuando de la recepciéon de mensajes gréficos pasamos a la lectura de
los microrrelatos y poemas, nos damos cuenta de que las inclusiones de los
niveles precedentes sugieren un horizonte politico. Si bien los textos, con la
ingeniosa indeterminacién tipica de Liendo, admiten lecturas multiples, y
hasta universalizadoras, el publico, dado que los paratextos editoriales han
fijado un aqui y ahora de la enunciacién general de la revista, no puede
descartar entre las mds importantes interpretaciones las vinculadas a la hora
venezolana. Resulta explicito en ese sentido “Oficio de tonto”, que se debate
entre el minicuento y el poema en prosa:
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Empenarse tanto. Pregonar tantas calamidades. Ensayar tantas peripecias
dialécticas. Imaginar mil y mds veces jardines floridos. Aventurar complicadas
vueltas y revueltas. Para, al final, ayudar a sembrar una dictadura militar.
(Liendo, 2006: 5).

O, también, “Ldstima”, indudable poema de aire epigramdtico:

Escribir tan preciosa joya corazén,
tan centelleante flecha

de palabra,

tan colmillo de marfil,

para cantarle bobadas zalameras
al komandante. (7).

Asi como el monterrosiano “Fe de imprenta”:

El autor deja clara y perfectamente establecido que bajo su firma han sido
publicadas varias obras maestras invisibles. Lo que explica, obviamente,
que las susodichas hayan pasado inadvertidas. Hecho éste mds que natural
en un momento en que todos los criticos han pasado a la clandestinidad.
Vale. Julio de 2006. (10).

Como vemos, los elementos narrativos o liricos que bosquejan ansias
de apertura social estin en sintonia con el diseno, donde los espacios se
abren unos a otros o unos en otros.

El mismo fenémeno se constata en el nimero 4.15 gracias al grupo
de minirrelatos de Pedro Rangel Mora titulados “Crimen perfecto” (2007:
66-67). Aunque un acompafamiento tan politicamente directo de los
textos parece ausente, la soterrada sintonia con el discurso de veintiuno
podria alegarse. Si empezamos por el diseno, observaremos que cada texto
surge como una nota de papel fijada con chinchetas en un tablero de cor-
cho, como los usuales en oficinas para colgar recordatorios (Ilustracion 3).
Nuestra lectura, por consiguiente, puede cefiirse a indicadores de realidad,
de “tareas pendientes”, mensajes acerca de deberes estrictamente précticos.
Una remision a lo que desborda la ficcién se legitima.
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Hlustracién 3: “Crimen perfecto” de Rangel Mora

Los microrrelatos de Rangel Mora, casi siempre lindantes con el
apotegma, fieles a obvios influjos katkianos, borgianos o cortazarianos
—ante todo, al modelo de “Continuidad de los parques™, una y otra vez
introducen mundos dentro de mundos:

TARDE COMO SIEMPRE
El radio del carro informa sobre la muerte del chofer, quien al escuchar
acelera para llegar con menos retraso a la curva fatal. (Rangel Mora, 2007:

66).

TIEMPO AL TIEMPO
El primer viaje de Colén fue tan penoso, se hizo tan largo, que ha durado
para ¢l mds de quinientos afios, y todavia no llega a las Indias. (67).

La intercambiabilidad de espacios es patente, no menos, en los plan-
teamientos paradéjicos:

HE DICHO
No hay nada mds provisional que mis absolutos, ni nada mds absoluto que

mi provisionalidad. (id.).

25



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017,
Universidad de Los Andes, Mérida. ISSN: 1315-8392 / Depésito Legal Elect.: ppi 2012ME4041

El cariz metafisico de las piezas precedentes desaparece, no obstan-
te, cuando llegamos a dos que destacan. La primera, “Aclaratoria”, lo hace
., « . » .
por su extension y, la segunda, “Crimen perfecto”, por la centralidad que
le asigna el dar titulo al conjunto. En cuanto a “Aclaratoria”, el subtitulo
nos indica que los disefiadores decidieron otorgarle caricter rector con
una insinuacién que se extiende a la totalidad grifica, como ya hemos
discutido: “escrita a mdquina pegada en la puerta de la casa” (Rangel
ora : . Pero mas que la alusion visual me interesa recalcar
Mora, 2007: 67). P que la al 1 t 1
entre las seis aclaratorias numeradas la que abre la serie: “El visitante
ebe abstenerse de hablar de politica y mantener un tono cordial en la
debe abst de hablar de politica y t t dial en 1
conversacién” (id.). Ese silencio tan provocadoramente reificado enlaza
e algiin modo con el Gnico de los microcuentos que habla sin rodeos de
de al. d 1 del t habl deos d
politica, “Crimen perfecto”, relaciéon que visualmente se acompana por
el hecho de que constituye una de las notas de papel que tocan la que
contiene a “Aclaratorias”. La situacién que se relata junta al tema de la
dictadura el de un acto de violencia que sigue vivo en el presente, pese a
que el autoritarismo evocado habria de pertenecer a una historia remota.
a ambigtliedad se las arregla para dejar suspendida nuestra decisién sobre
L bigtiedad sel 1 d did tra d b
si el “crimen” es un acto liberador, de justicia —la muerte del miembro
e una familia de tiranos—, o si lo que unos ven como justicia puede ser
d familia de t , 1 t d
considerado crimen por otros, justo correlato para una Venezuela en la
que los valores parecen desquiciados:

CRIMEN PERFECTO

Ramén Pino, el abuelo, tuvo un suefio muy vivido: vuela sobre las montafias,
entre nubes, pasa los llanos y sus rios, hasta llegar al fin a los techos rojos
de Caracas. Allf entra por el patio central de una casa a oscuras y asesina
a punaladas al General Juancho Gémez, hermano del dictador. Desanda
el camino y despierta al amanecer en su casa del pdramo, con la sensacién
abrumadora de estar manchado de sangre y de muerte. Por la tarde se entera
de que Juancho Gémez habia sido asesinado a cuchilladas en la noche, y
nadie se explica como burlaron la seguridad de la casa. Hasta el sol de hoy,
casi un siglo después, el crimen no ha sido resuelto. (id.).

Todas las puestas en abismo o las paradéjicas superposiciones
de mundos o espacios que hemos visto —aqui, realidad/suefio, historia/
fantasia, ayer/hoy, justicia/crimen— conducen a la matriz a la que apunta
el titulo del conjunto y de este texto, un delito cuyos rasgos generales
coinciden demasiado con el destino de una nacién acosada por barbaries
y caudillismos que se perpetiian en nuestra imaginacion.
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4. Lo que nos dice la imagen

Sarlo ha sefialado que las revistas no se contentan con publicar
textos, sino que los “muestran” “a diferencia de los poemas o las ficcio-
nes, la sintaxis (que obviamente los incluye) se disefia para intervenir en
la coyuntura, alinearse respecto de posiciones y, en lo posible, alterarlas”
(1992:11). La mise en abyme,1a comunicacién de planos diversos, podria
aducirse, es también un patrén reiterado en las paginas que veintiuno dedi-
ca alas artes no verbales o los elementos que el disefio coordina con ellas.

Pénganse por ejemplo las fotografias de Nelson Garrido que for-
man parte de la mencionada seccién “Habitaciones” en el dossier “Esto
no es un ladrillo. Hébitat y vivienda” —(2.03): 2005: 32-35—. La serie de
ocho tiene en comun retratar a jévenes caraquefios solitarios en sus res-
pectivos dormitorios, sentados en sus camas; los espacios sugieren, por lo
general, una decoracién poco sofisticada y, la mayoria, un grado notable
de dejadez y cotidiano desorden. Las tonalidades predominantes, entre
ocres y amarillentas, connotan tosquedad o aridez en el entorno de unos
seres, por el contrario, fértiles en sus deseos o emociones contenidas. El
mds importante punto en comun es, nada mas y nada menos, la mirada
diegética que dirigen a la cimara y, por lo tanto, al exzerior en que se en-
cuentra el lector de la revista (Ilustracién 4). Como resultado, un espacio
queda situado en otro, o estos tienden puentes entre si: el personaje fo-
tografiado estd tanto “dentro” como “fuera” para propiciar un enigmatico
didlogo con quien lo contempla.

Tlustracién 4: “Habitaciones” de Nelson Garrido
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Otro caso lo ilustra un ensayo de Xiomara Jiménez acerca de Ama-
lia Caputo que coexiste, naturalmente, con fotografias de esta Gltima, las
cuales corroboran la explicacién de que estin “re-fotografiadas, es decir,

incluyen una foto dentro de la foto”—(2.05): 2005: 42-47— (Ilustracién 5):

Tlustracién 5: “Amalia Caputo: el cuerpo del cuerpo” de Xiomara Jiménez

Similares disquisiciones podrian aplicarse a otros artistas a los que
Veintiuno presta atencién. Han de observarse, sin embargo, los materiales
en apariencia ajenos al discurrir intelectual de la revista para comprobar
la absoluta comunién entre los lineamientos de esta y ellos, aceptados
como necesidades de sustento, pero sabiamente aprovechados con fines
no limitados a la sola conveniencia. Me refiero a los abundantes perso-
najes de la publicidad que escrutan sin disimulo al lector —tal como en las
fotografias de Garrido—, borrando las fronteras entre la esfera publicitaria
y la del receptor. Baste con aportar muestras de anuncios del Banco de
Venezuela-Santander, Cointreau y Codorniu (Ilustracién 6).

Las estructuras abiertas imbrican lo intelectual y lo publicitario, lo
verbal y lo visual. El lenguaje es integrador, en suma, y no creo fortuito
que diste tanto del “sectarismo” como de la “univocidad”al que la revista
dice enfrentarse.
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Ilustracién 6: Publicidad de Veintiuno (4.15): 2007: 3,7 y 15

5. La indeterminacién como método

Al inicio de estas pdginas aludi a distintos érdenes de violencia a
los que el campo de produccién cultural venezolano —como los demds
del pais— ha estado expuesto en lo que va de siglo. El tipo de aperturas
fehacientes tanto en obras incluidas como en el disefio de la revista res-
ponden, segin creo, al pugnaz entorno en que surgié Veintiuno. Si bien
serfa arriesgado sustentar que dicha respuesta haya sido del todo cons-
ciente —supongo que no lo fue, por su tenor literario, artistico—, lo mismo no
podria argumentarse acerca de la doctrina politica dominante en Venezuela,
cuya inteleccién de lo real ha acudido a estructuras cerradas sobre si mismas,
erigidas mediante alegorias y rigidas correspondencias entre los agentes acti-
vos del poder y los ideales que estos proponian, con un consecuente discurso
dicotémico sustentado en flagrantes combates. No olvidemos que Gordon
Teskey asevera que toda alegoria evoca una escisién en la mente humana
entre la vida y el misterio, lo real y lo imaginado, entre una narracién y su
moraleja “que se repara, o al menos se oculta, concibiendo una jerarquiza-
cién en ascenso a la verdad”, lo que nos depara un “género logocéntrico por
excelencia, explicitamente dependiente de una nocién de estructura central
donde las diferencias confluyen en el Uno [gracias a] una serie de violencias
veladas” (1999: 2-3; traduzco). Cierres de diversos tipos y logocentrismo
son cimientos, por cierto, del chavismo.

Afirmo lo anterior porque se trata de una “ideologfa de reemplazo”
neocaudillista (Carrera Damas, 2005: 13) con un ntcleo expresivo de pro-
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veniencia decimondnica que descansa sobre visiones bélicas de la sociedad
movilizadas por la ilusién de identidad entre el proceso de la Independencia
y laactualidad venezolana (Salas, 2004: 8-10, Herndndez, 2004: 29-30, Ba-
rrera Linares, 2006: 882-883). La “Primera entrega” de Las lineas de Chdvez
bastard para captar las empecinadas estrategias elocutivas repetidas por
distintos medios oficiales desde 1999 hasta el mandato de Nicolds Maduro:

Soy, en esencia, un soldado [...]. Digo esto hoy [23 de enero de 2009],
cuando recrudece la batalla politica que se desaté en nuestra patria hace
dos siglos: unos, los més de nosotros, queremos la Independencia Nacional;
otros, los menos, quieren convertir de nuevo a Venezuela en una colonia,
en un pais subimperial, en una subreptblica.

[...]

Nosotros, los Independentistas, andamos con un juramento; aquel que hizo
nuestro lider, Simén Bolivar, en el Monte Sacro el 15 de Agosto de 1805.
Nosotros, los Patriotas, tenemos un proyecto, portamos una bandera. ..
Ellos, los colonialistas, no tienen juramento, no tienen proyecto, no tienen
bandera. O mejor dicho, como lo hemos visto en diversas actividades de los
pitiyanquis, su bandera al revés, volteada, de siete estrellas y no de ocho como
fue el mandato de nuestro Bolivar en Angostura, lo dice todo: representan
lo contrario a la patria, son la contrabandera, son la contravenezuela, son lo
contrabolivar. Son la negacién. Son la no-patria (Chévez Frias, 2010: 5-8).

La retdrica maniqueista, con su proceso caracterizado como “boli-
variano”, cambio oficial del nombre del pais y operaciones semejantes, es
decir, la obsesion alegérica del chavismo que insiste en remontarse a los
origenes heroicos patrios con una modernidad oximoron, estdtica, en que
se gesta sempiternamente la nacién con un esencialismo mesidnico nega-
dor de las transformaciones histéricas, no es accidental. Quien mejor ha
descrito sus implicaciones para la psicologifa colectiva ha sido Ana Teresa
Torres en La herencia de la tribu. El chavismo, para ella, constituye una
“alegorfa melancdlica de la Independencia” que incita a descifrar el presente
en términos de un pasado fundacional con correspondencias entre “padres”
de la nacionalidad y Hugo Chdvez (2009: 165-190). Tal equiparacién es el
“Uno” avizorado por Teskey.

Mis alld de la exposicién franca de su desacuerdo con el culto de
los héroes o su cuestionamiento del pensamiento primero polarizante y
enseguida reductor, contraponer estructuras indeterminadas, fluidas, a la
ortodoxia de las alegorias chavistas es el expediente elegido por diversos
escritores disidentes, pero también por un proyecto editorial como lo fue

30



Voz y Escritura. RevisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017 / Miguel Gomes

Veintiuno: integracion y didlogo en una era de colapsos... pp. 15-32.

veintiuno. La encrucijada en la que nacié incidi6 en las preferencias formales
de la revista tanto como en las posturas politicas de los individuos a ella
asociados. Su inclinacién, sea voluntaria o instintiva, a un discurso signado
por las aperturas obedece, sin duda, a una ética y tiene la carga propia de
la responsabilidad intelectual: aquella que a partir de la acumulacién de
poderes simbdlicos cosechados en el orbe de lo artistico interviene en arenas
de conflicto no restringidas a él, comunicando, asi, mds de un campo social.

Notas

1 En mindsculas se lee la palabra en las portadas, aunque en el interior se use la
grafia normativa.

2 “Veintiuno cultura es todo” (sic) dice uno de los esléganes de las tarjetas de
suscripcion.

3 Contra las confusiones propiciadas por los diccionarios, hago la distincién,
respectivamente, entre los agentes culturales no afiliados y los afiliados a
centros de investigacion, ensefanza o gerencia del saber. Coincido en ello con
Gabriel Zaid: “Los intelectuales son afines al mundo editorial y periodistico, a
ejercer sin titulos, al trabajo free lance. La intelligentsia es mds afin al mundo
académico y burocrdtico, a las graduaciones, a los nombramientos, a cobrar
en funcién del calendario transcurrido” (1999, 3: 375). Asimismo tengo en
cuenta que, histéricamente, los intelectuales tienden a ser “un conjunto de
personalidades”, mientras que la condicién de la intelligentsia se aproxima a
la de un estamento social, tal como observa Zaid (1999, 3: 375). Opino que
el deslinde nos ayuda a evaluar la amplitud de Veintiuno, donde integrantes
de la intelligentsia abrazaron conductas de intelectual.
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RESuMEN:

Intentaremos dar cuenta, en lineas generales, de los caminos por los que
ha transitado la revista Actual, de la Direccién de Cultura y Extensién de
la Universidad de Los Andes, desde su fundacién en 1968 hasta 2015. Nos
detendremos, especialmente, en las preocupaciones académicas, estéticas,
culturales y literarias, delineadas todas (aunque con diferentes intensidades y
tonalidades) en los setenta y tres nimeros editados.
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“The house of every one” Itineraries of Actual review

ABSTRACT:
We will try to give an account, in general terms, of the paths which have transited
the Actual magazine, of the Culture and Extension Department of the University
of Los Andes, from its foundation in 1968 until 2015. We will stop, especially,
in academic, aesthetics, cultural, and literary concerns, delineated all (although
with different intensities and tonalities) in the seventy three numbers edited.
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1. Albores de un proyecto

Con la aspiracién de “dialogar en un sentido ecuménico, compartir
en un sentido fraterno, orientar con criterio humanistico, riguroso y nunca
excluyente” (Rincén Gutiérrez, 1968: 4), emerge la revista Actual en 1968,
por iniciativa de Pedro Rincén Gutiérrez (Rector de la Universidad de
Los Andes, Venezuela, en ese momento). Este proyecto, desde sus albores,
tuvo como artifice a Salvador Garmendia, quien fungié como coordinador
durante los primeros nimeros editados desde 1968 hasta 1971, afio en el
que Actual sufre su primera interrupcién. Luego de un lustro de ausencia
y con nueve numeros publicados, reaparece el niimero 10, cuyo contenido
sobre literatura (estudios literarios y producciones literarias) estd antecedido
por una nota del Rector: “Ocurre que la realidad, esa eficiente indicadora,
nos informa que esta prestigiosa revista literaria ha remontado el Leteo y
nuevamente estd con nosotros’ (Rincén Gutiérrez, 1976: 2). Posterior-
mente en 1979 y mds tarde en 1983 son entregados los nimeros 11 y 12,
respectivamente. En 1985 es publicado el ndmero 13, entrega que marca
la tercera época. Finalmente, dos anos mds tarde, retorna Actual con el
cintillo identificador de Revista de la Direccion de Cultura y Extension de la
Universidad de Los Andes.

Concebida como parte de una empresa de mayor envergadura, Actual,
antes de su nacimiento, generé incertidumbres (y desafios) dado el alcance
que planteaba y pretendia su fundador. No en vano, Salvador Garmendia
experimentd confusién ante la propuesta:

Era un proyecto cegador, y un minuto antes me hubiera parecido
inalcanzable, por lo que me mantuvo encandilado hasta muchos dias después
[...]. Pronto tuvimos Revista y tuvimos libros. Actual fue una realidad
en la vida cultural del pais y su presencia se extendié por toda América
(Garmendia, 2000: 15).

En efecto, al examinar la revista constatamos el cardcter interna-
cional (por lo menos en las geograffas latinoamericanas) que la signé en
sus comienzos. En las “palabras iniciales” del primer nimero de Aczual su
director expresa que

[...] Todas las formas de creacién y pensamiento, todas las modalidades del
didlogo en el campo del arte y de la ciencia, del pensamiento filoséfico o
politico, del andlisis social y econémico; todos los aspectos de la obra cultural
de nuestros pueblos, merecerdn la mds franca acogida en las pdginas de esta
revista. (Rincén Gutiérrez, 1968: 4).
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Como percibimos, serfan todas las esferas de la cultura las que ten-
drian cabida en este 6rgano de divulgacidn, no obstante, pese a la naturaleza
de revista cultural, con la que fue bautizada, notamos una presencia consi-
derable de elementos que nos permite evaluarla, simultdineamente, como
una revista literaria y/o de estudios literarios.

Independientemente de su denominacién y de los silencios que se
han registrado en su devenir, Actual en los setenta y tres nimeros editados
hasta 2015 reafirma lo vaticinado por Arnaldo Acosta Bello:

De ese frondoso bosque de revistas, algunas con vida muy efimera, queda
sin embargo una historia y una presencia que trascienden el hecho mismo
de la publicacién: son la carnadura y el aliento, el espiritu y la raiz de una
decisién y de una vida que no fueron creadas para el olvido (Acosta, 1983: 2).

Con el propésito de orientar al lector en el recorrido que ha atrave-
sado nuestra revista, tales palabras del poeta venezolano, pueden sumarse a
la causalidad de su nombre (Actual): “Revista y palabra son entendidas por
nosotros en un sentido amplio; actualizar lo olvidado y registrar lo reciente;
rescatar con justicia lo que merece recordarse y debatir lo que incide en la
problemdtica esencial de nuestros pueblos” (Rincén Gutiérrez, 1968: 2).

Sin atender, estrictamente, a criterios cronoldgicos, en lo que sigue
intentaremos compartir lo hallado en el itinerario configurado por esta re-
vista, sin antes dejar de mencionar a sus pioneros: Pedro Rincén Gutiérrez,
Salvador Garmendia, Domingo Miliani, Oswaldo Vigas, Carlos Contra-
maestre y Lubio Cardozo.

2. Un arte predilecto. La literatura en la revista Actual

Aunque Actual fue concebida como una revista cultural, en las lineas
siguientes procuraremos exponer que dentro de ese vasto campo de la cul-
tura, la creacién literaria y la critica literaria han conquistado considerables
espacios en el recorrido de la revista. Apoya nuestro juicio la denominacién
de revista literaria hecha por el mismo Rincén Gutiérrez: “Ocurre que la
realidad [...] nos informa que esta prestigiosa revista literaria ha remontado
el Leteo [...]” (Rincén Gutiérrez, 1976: 2). Tal acotacién puede verificarse
en los primeros doce niimeros en los que, si bien, son registrados textos de
indole politica y (en menor medida) econdmica, representan un porcentaje
minusculo en relacién con los trabajos de critica literaria y las obras literarias

publicadas.
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Textos literarios (poemas y relatos) de Adriano Gonzilez Leén,
Hernando Track, Victor Valera Mora, Ernesto Cardenal, Orlando Araujo,
Ramén Palomares, Francisco Massiani y de Rubén Barreiro Saguier desfilan
en las primeras entregas. En cuanto a valoraciones y/o reflexiones sobre
obras literarias, podemos citar algunos trabajos: “Felisberto Herndndez:
humorismo y fantasfa” de Angel Rama; “Estructura y significado en Ficcio-
nes de J.L. Borges” de Noe Jitrik; “Decir de lo indecible. Poesia vertical de
Roberto Juarroz” de Ludovico Silva y “Gil Fortoul. Proceso de concepcién
en El Julidn” de Hermann Garmendia. Estos materiales diseminados en las
primeras cinco entregas abonardn el terreno para la aparicién del nimero
7 (1970) que con una nota introductoria del consejo de redaccién justifica
el eventual silencio de la revista:

El presente ntimero de Actual aparece con un considerable retraso,
ocasionado por la conflictiva situacion en que se han visto envueltas las
universidades nacionales (...) En Mérida, en particular, la violenta reaccién
policial a las protestas estudiantiles y populares ha ocasionado la paralizacién
parcial de las actividades. (Comité de redaccidn).

Al examinar la edicién advertimos que se trata de una antologia.
Leemos poemas de Juan Sdnchez Peldez “Profundidad del amor”; de Rafael
Cadenas “Derrota”’; de Ramén Palomares “El noche”; de Juan Calzadilla “Los
métodos necesarios”; de Acosta Bello “Bailaban charleston”; de Caupolicin
Ovalles “Estamos en la segunda guerra mundial”; de Eugenio Montejo
“Acacias”; de Gustavo Pereira “Hasta reventar” y otros tantos. En cuanto
a narrativa son publicados fragmentos de tres novelas inéditas: Las cuatro
piedras de Domingo Miliani, Los amigos de la negra de Salvador Prasel y Cita
en Carnaby de Carlos Noguera, ademds de los relatos “Bella a las once” de
José Balza y “Continuos” y “Jinetes de la luz” de Humberto Mata.

En la siguiente entrega, nimeros 8 y 9 (1971) hallamos, entre otras
colaboraciones, mds trabajos de critica literaria, dos traducciones y una
entrevista hecha a Borges. Son objeto de traduccién poemas de dos escri-
tores alemanes. El “Poema de verano” de Hans Magnus Enzensberger es
traducido por el poeta cubano Heberto Padilla y de Bertolt Brecht traducen
“Veinticinco poemas”, Rosalba Guliano, Adelaida Villalba yAngel Eduardo
Acevedo. En la entrevista que le hiciera Néstor Sinchez a Borges, el escritor
de Historia universal de la infamia declara que Macedonio Ferndndez “es
el hombre mas inolvidable que he conocido a lo largo de mi vida; eso lo
sentimos todos sus contertulios” (Borges, 1971: 150).
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Afos mis tarde (1974-1975), contindan apareciendo textos sobre
obras literarias, por ejemplo “Topografia de la escritura y la narracién en
Juan Carlos Onetti” por Josefina Ludmer y “El poeta de la negritud: Aimé
Césaire” por Agusti Bartra. En cuanto a creacion literaria, hallamos varios
poemas de Ramén Palomares (en virtud de la obtencién del premio nacional
de poesia en ese afio) y el relato “Rosa de los vientos” de Volveré con mis perros
de Ednodio Quintero. Cinco afios mds tarde, nos es regalado un niimero (11)
consagrado a Aquiles Nazoa, en el mismo son reunidos trabajos que ponen
de manifiesto la admiracién que sienten escritores, dibujantes e intelectuales
hacia el humorista venezolano. Colaboraciones de Javier Villafafie, Rafael
Pineda, Roberto Ferndndez Retamar, entre otros, comparten el afecto por
Aquiles Nazoa. También es incluida una entrevista al autor de Humory amor,
concedida a Salvador Garmendia, en la que (con su habitual humor) afirma
que “Cuba se dispara resueltamente hacia el porvenir” (Nazoa, 1974: 183).

Como hemos visto, las expresiones y los estudios literarios han sido
recurrentes en Actual; estos Gltimos se acentuardn en ediciones posterio-
res en las que varios nimeros serdn organizados alrededor de literaturas
“nacionales”. Asi, una de las finalidades de preparar entregas “especiales”
consiste en “propagar el estudio, la valoracién y difusién de autores, obras
y aspectos resaltantes de las literaturas de América Latina” (G. Zambrano
y A. R. Domenella, 1999: 9). Desde el nimero 28 (1994), dedicado a la
Modernidad (literaria), son compartidas distintas entregas sobre las litera-
turas de varios paises latinoamericanos. Por ejemplo, el nimero 30 (1995),
sobre La literatura del Caribe con presentacion de Gertrudis Gavidia, retine
trabajos escritos por Maximilien Laroche, Roger Toumson, Antonio Benitez
Rojo, Ramén Mansoor y otros investigadores. El Gltimo apartado contiene
poemas de Henri Corbin (seleccién de Juan Calzadilla); de Rafael Cadenas
(seleccién del poemario Una isla) y poemas de Earl Lovelace.

También disfrutamos del ndmero 33 sobre la narrativa argentina
contempordnea. Obras de Mempo Giardinelli y de Ricardo Piglia, son objeto
de reflexién por parte de universitarios argentinos y venezolanos. Aunado
a ello, en la sesién final es publicado un dossier sobre Julio Cortdzar. En
1997, Actual nos entrega una edicién especial sobre la cultura y literatura de
Cuba, el organizador expresa que “Este nimero de Actual intenta mostrar
algunos aspectos [...] como nacién, etnicidad, género, arte, literatura, post-
modernidad y didsporas en el marco de sus realidades expresivas inmediatas”
(Rodriguez Carucci, 1997: 9). Asimismo, es dedicado un apartado a la obra
martiana, en atencién al rol de Marti en las luchas independentistas de la
isla. Se suma a esta lista de literaturas y culturas nacionales, Otras visiones
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del paraiso: la literatura brasilefia revisitada, nimero en el que luego de una
condensada presentacién por parte de Yhana Riobueno sobre los varios
intentos de integracién entre Brasil e Hispanoamérica a través de institu-
ciones y criticos literarios, son presentados diecisiete trabajos sobre cultura
y literatura brasilefias, de los cuales una tercera parte versa sobre la obra de
Clarice Lispector. Sobre la literatura de la nacién lusoparlante, para quienes
estén interesados, nuestra revista organizé otra entrega Literatura brasilenia,
acercamientos criticos (ntmero 44, 2000).

Antropofagia (1929), Tarsila do Amaral. Imagen usada para portada Aczual nimero 39.

La literatura del pais azteca, igualmente, formé parte de los niimeros
“especiales”, concretamente, en la entrega La literatura mexicana contempo-
rdnea (1999) son privilegiados trabajos de la literatura mexicana del siglo
XX cuya mayoria se inscribe en el género narrativo, especificamente, en la
nueva novela histérica. Puerto Rico y Paraguay también protagonizan este
grupo de publicaciones. En el primer caso, Literatura y cultura de Puerto Rico
(nimeros 55 y 56, 2004), son mostrados trabajos sobre distintos artistas
boricuas, sumados a un dossier en torno al escritor Edgardo Rodriguez Julid
y a una entrevista hecha a Luis Lépez Nieves por el catedrdtico venezolano
Rubén Dario Jaimes. Consagrado a la Cultura y literatura del Paraguay, el
namero 51 (2003) representa una entrega bastante voluminosa que alcan-
za las 400 pdginas, en las que se reflexiona sobre la obra de Roa Bastos; la
escritura femenina paraguaya; la cosmogonia; la musica y las tradiciones
de los guaranies.

Llaman la atencién, por su naturaleza antoldgica dos entregas, una
sobre poesia y otra sobre narrativa. Voces de la poesia Iberoamericana (nimeros
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47 y 48, 2001), organiza sus pdginas a partir de Colombia en su poesia,
Portugal en su poesia, México en su poesia, Cuba en su poesia, Perti en su
poesia, etc. De igual manera, leemos una entrevista a la escritora cubana
Reina Marifa Rodriguez a cargo de Kristin Dykstra. Por otra parte, en la
entrega numero 49, Narrativa venezolana contempordnea, son publicadas
creaciones de Britto Garcfa, Antonieta Madrid, Laura Antillano, Armando
José Sequera, Ednodio Quintero y en mayor medida de Salvador Garmendia,
escritor homenajeado en dicha edicién. Figuran otros paises en Actual, como
el nimero 67 (2008) sobre la cultura y literatura de Japén y la entrega de
2006 (62-63) en torno a Per.

Hemos procurado asomar el protagonismo de la literatura en la revista
Actual, el cual (segtn creemos) ha quedado evidenciado en los distintos ni-
meros referidos. Aparte de las contribuciones sobre obras literarias, tanto las
entrevistas como dossiers y homenajes, coordinados en la revista, confirman
su interés y preocupacién en materia literaria, dado que la gran mayoria de
entrevistas y homenajes tuvieron como actores a escritores. Didlogos (en-
trevistas) con Borges (1971), Salvador Garmendia (2002), Yolanda Pantin
(2003), Severo Sarduy (1969), Aquiles Nazoa (1978), E. Rodriguez Julid
(2001), Miguel Angel Asturias (1970) y Carlos Contramaestre (1998) son
erigidos como valiosos documentos de las voces de estos literatos. Del mismo
modo, son homenajeados personajes como: Julio Cortazar, Arnaldo Acosta
Bello, Rafael Cadenas, Salvador Garmendia y Mariano Pic6n Salas (todos
escritores). Al dltimo, nuestra revista, le ha concedido dos ndmeros (46
en 2001 y 65 en 2007). En Memorias de un centenario son congregadas las
ponencias presentadas en ocasién del centenario del natalicio de Mariano
Picén Salas (26 de enero de 1901) asi como algunos de los trabajos leidos
en la V edicién de la bienal que lleva su nombre, celebrada en Mérida en
junio de 2001. Por tltimo, algunas de las resefias complementan la natura-
leza literaria de la revista, encontramos, por ejemplo: Sobre héroes y tumbas
de E. Sdbato por Yolanda Osuna; Madera quemada de Roa Bastos por Blas
Perozo; Tengo miedo torero de P. Lemebel por Victor Bravo, El cadete Vargas
Llosa. La historia oculta tras La ciudad y los perros de S. Vilela Galvin por
Gregory Zambrano, Cuentos completos de Juan Carlos Onetti por Lilibeth
Zambrano, El blues de la cabra mocha de Mariano Nava por Lubio Cardozo
y Los dientes de Raguel de G. Jiménez Emdn por Jesus Serra.

Enunciados como “temas diseminados [...] propios de una revista
cultural académica de alto calibre e impacto intelectual” (D4vila, 2007)
indican que tanto el pablico lector de Actual asi como muchos de sus edi-
tores la han asumido como una revista cultural. Sin embargo, advertimos
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el reconocimiento de la preeminencia de temas literarios en su (dilatada)
vida, por parte de algunos miembros de la revista:

[...] el nuevo Consejo de Redaccién [...] propone, para esta nueva etapa
que sea efectivamente una revistade CULTURA ACTUAL que no privilegie
ninguna de las artes sino que todas estén presentes con la misma dignidad
y que llegue efectivamente a sus destinatarios fundamentales [...]. (Navia,
2008).

Sabemos que el arte preferido (sugerido en la cita) es la literatura.
Finalmente, lejos de ocultar o desnaturalizar el cardcter cultural de Actual
nuestra finalidad, tal como hemos anunciado al comienzo del apartado,
reside en destacar el privilegio otorgado al arte literario en sus variadas
aristas (creacion, critica, difusion, recepcién, etc.) en las entregas de “La
casa de todos” (calificativo de la revista acufiado por Arnaldo Acosta Bello).

Grabados de G. Klusemann (1970) Imagen usada para portada Actual nimero 7.
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3. Actual en su puesta en escena

Asi como el maquillaje, la iluminacién, el vestuario y los decora-
dos configuran la puesta en escena (Bordwell y Thompson, 1996) Actual
alimenta y complementa su puesta en escena con pinturas, fotografias y
grabados (especialmente durante sus primeras entregas). Las manifestacio-
nes artisticas exhibidas en sus paginas, ademds de lograr un producto mds
atractivo, intentan informar e “ilustrar” al lector a través de imdgenes. Un
caso representativo lo hallamos en el nimero 7 (1970), cuya imagen de
portada y grabados interiores corresponden al artista alemdn Georg Kluse-
mann, quien, por invitacién de la Universidad dict6 un curso de grabado
en el Centro Experimental de Arte. Su estadia en Mérida coincidié con
la entrega de esta edicién. Sobre su obra, acota el artista de la exposicién
Homenaje a la necrofilia:

En sus investigaciones Klusemann parte de la gran tradicién de su
pais, donde el grabado sobre metal adquirié gran jerarquia. Durero, Lucas
Cranach, Holbein son las fuentes de donde Klusemann ha extraido sus raices
mds puras, para complementarlas con las técnicas poéticas de los grabadores
japoneses o acrecentarlas en delirio al contacto con Max Ernst o Ives Tanguy
(Contramaestre, 1970:159).

Observamos que la revista no sélo incorpora piezas artisticas sino
que agrega notas de critica de arte, lo que atestigua su cardcter cultural. El
mismo ejercicio de critica de arte lo percibimos a propésito de la pintura
de portada del primer nimero de Actual, de Oswaldo Vigas, cuyo proyecto
estético devela “su alucinante bisqueda de una verdad americana, donde se
funden la inmanencia de los mitos teltiricos, la exacerbacién de la naturaleza,
la transfiguracidn ritual y la presencia siempre fulgurante de una realidad en
permanente fuga a lo maravilloso” (Consejo de redaccién, s/p).

En las primeras ocho entregas, distinguimos la sesién “Notas” hacia
el final de la revista. En lineas generales, este apartado buscaba actualizar al
publico lector en materia de eventos (académicos y/o culturales); informar
sobre entregas de premios y resefiar obras. En el segundo nimero, destaca
una glosa acerca de la obtencién del “Premio Biblioteca Breve de Novela”
otorgado por Espafia. La nota, escrita por Caridad Martinez, consiste en
un recuento del premio aludiendo a los laureados desde su primera edicién.
Representa un momento importante en la historia del galardén el ano 1962,
dado que “[...] marca la entrada de la novelistica latinoamericana en el
interés del jurado” (Martinez, 1969: 202). Asi, en 1962 obtiene el premio
el escritor mexicano Vicente Lefiero con su novela Los albariiles; en 1963 el
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galardén recae en Vargas Llosa por su obra La ciudad y los perros, en 1964
serd Cabrera Infante el ganador con Tres tristes tigres, en 1965 resulta lau-
reado Carlos Fuentes por Cambio de Piel y en 1968 Venezuela se alza con
el referido premio con Pais portdtil de Adriano Gonzdlez Ledn. Finaliza el
cuerpo “Notas” con un espacio regalado a la Vida cultural de la Universidad
en el que es subrayado el apartado “Mesa redonda de novelistas y criticos
venezolanos” con la participacién de Salvador Garmendia, Rodolfo Izaguirre,
Adriano Gonzélez Leén, Orlando Araujo y Domingo Miliani.

Calvario (fragmento), Salvador Valero.

Como veremos mas adelante, Actual se ha interesado en relatar even-
tos, noticias y fenémenos que han determinado la vida cultural (y politica)
de la universidad y del pais. En este sentido, £/ 1V Simposio de la Fundacién
Interamericana para las artes mereci6 una resefia de Alfredo Chacén. En la
misma da cuenta de las posiciones ideoldgicas en torno a los asuntos “conflic-
tivos” en materia econdmica y politica entre Estados Unidos y Latinoamérica,
todo en atencién a “Nuestro tiempo y sus cambios” premisa sobre la que
versé el evento. En la reunién llevada a cabo en Caracas (noviembre, 1967),
participaron sociélogos, escritores, arquitectos, artistas plésticos, entre otros
profesionales, de Argentina, Colombia, Bolivia, Estados Unidos, México,
Uruguay, Perti y Venezuela.

Asi como la aprobacién del Centro Universitario de Arte (CUDA)

supuso algunas controversias (inclusive dentro de la misma universidad)
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la creacién del Museo del Arte Popular en Trujillo corrié con una suerte
semejante. En el nimero 10 (1976), en el escrito titulado “El museo de arte
popular en Trujillo”, Arnaldo Acosta Bello, luego de cuestionar el hecho
de que muchos criticos, ptblico e incluso “artistas cultos” consideren un
desatino la creacién de un Museo de Arte Popular, él cree que un espacio
como este propiciaria el ejercicio critico que “si bien cuenta con nobles
representantes, se ha demorado demasiado en juicios histéricos, compara-
tivos, estéticos, alejindose de la materia fundamental: el mito, la magia, la
religion, que son los contenidos esenciales del arte popular” (Acosta 1976:
185). En dltimo lugar, el escritor es enfético al exponer que el inconsciente
colectivo es el pilar del arte popular.

En la misma linea, y en aras de caracterizar la obra pictérica de tres
artistas, Carlos Contramaestre publica en la tercera entrega “Primitivos de
Los Andes”, ensayo en el que pone de relieve la obra de los artistas pldsticos
andinos: Isabel Ribas, Salvador Valero y Antonio José Ferndndez, quienes
“amasando sus soles, construyendo sus animales y sus plantas con el barro
de su tierra o con el brillo lejano de las estrellas de Belén, estos tres artistas
iniciaron su fabulosa aventura creadora” (Contramaestre, 1969: 191). En el
texto del artista pldstico apreciamos pinturas de los creadores mencionados.

El dia, Antonio José Fernandez.
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Como buena informadora y con el deseo de registrar el esparcimiento
brindado por los eventos culturales, Actual en una especie de catdlogo, en
el nimero 15 (1988), recoge las Actividades realizadas en el Museo de Arte
Colonial desde 1984 hasta 1988. En la agenda cultural de estos cuatro anos
fueron recurrentes conciertos, exposiciones, recitales, homenajes, cursos,
conferencias y obras de teatro. El cine también ha sido objeto de reflexién
en la revista, autores como Rodolfo Izaguirre, Oswaldo Capriles, Maria G.
Rangel y Sandra Cuesta han colaborado con textos sobre el séptimo arte.

Asi, en “Proceso al cine venezolano” después de afirmarse que “[...]
el cine venezolano no ha sido otra cosa sino un lento y doloroso naufra-
gio de multiples esfuerzos desinteresados y magnificos soberbios ideales”
(Izaguirre, 1968: 38), el investigador nos ofrece datos (titulos, cineastas,
afios) que van configurando un acercamiento a la historia del cine nacional.
Partiendo del cortometraje Carnaval en Caracas (1909) de Augusto Gémez
Vidal y A. Gonham, pasando por los documentales Reverdn (1952) y Araya
(1959) de Margot Benacerraf hasta mencionar a Amdbilis Cordero, Edgar
Anzola, Gonzilez Vidal y José Agustin Catald, se pregunta ;Qué ha ocurrido
entonces para que el pais no posea una imagen cinematogrifica?, concluye
que, pese a que durante un buen tiempo y segtin el manifiesto firmado
por los cineastas de la llamada generacién del sesenta, quienes pregonaban
“[...] que el cineasta se ha convertido en uno de los grandes ausentes del
dmbito venezolano” (Izaguirre, 1968: 42), el cine de finales de los anos 60
es “continuado con renovados brios y mayor solidez profesional por cineas-
tas de esmerada formacién cultural” (Izaguirre, 1968: 50) y agrega que tal
fuerza en la trayectoria del cine venezolano se ve apoyada por una critica
cinematogrifica que también empieza a consolidarse.

Leemos, asimismo, un comentario de “La primera muestra de cine
documental latinoamericano” organizada por Carlos Rebolledo en la ciudad
de Mérida. El evento “constituy6 una efervescente demostracion de lo que
el cine significa para el estudiantado y el pueblo de nuestro pais” (Capriles,
1968: 95).

En el nimero 19 (1990), nos es concedido un breve trabajo de Me-
risol Leén “Modelos y mufiecas de Reverén”, en el que reflexiona sobre el
contacto (entendido como posesién) y el amor del artista hacia su obra. A
propésito de las munecas—modelos del pintor venezolano, comparte “[...]
Para Reverén este objeto sonado ideal, es en el fondo él mismo, las mufecas
son proyecciones de su ser, son fruto de su contacto con Juanita y la vida®
(Ledn, 1990: 149). Si bien la obra de arte se auto-representa como afirmara
Gadamer (1970), para la autora, todo lo que rodea el acto de crear, incluso
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el hecho de acariciar y disponer los objetos para que posen -y sean poseidas-,
ya sugiere un gesto artistico, por tanto puede considerarse “vdlido” para
aproximarse a la comprensién de la obra.

Muriecas — modelos, A. Reverdn.

En el afo 2013, niimero 72, nos topamos con una seleccién de los
trabajos expuestos en el Congreso Nacional de Cultura, 2010 (convocado
por la Direccién de Cultura y Extensién de la ULA, DICEGEX) a fin de
reflexionar en torno a la paz desde las épticas ofrecidas por el arte (musica,
arquitectura, literatura, artes escénicas, etc.). Entre otros propésitos, la
publicacién de esta entrega

Confirma la invitacién para que el didlogo y la investigacién en torno al
arte y la paz tengan permanencia en el tiempo, y puedan ademds seguir
ahondando en las posibilidades de lograr una universidad cada vez mds
digna de sus principios originarios (Chacén, 2013: 6).

Por ultimo, a través de las imdgenes dispuestas en el presente escrito
(reproducidas tal como aparecen en la revista), es posible deducir que en su
acontecer Actualha demostrado un particular interés por decorar e instruir, a
sus lectores, a partir de pinturas (sobre todo), fotogramas, grabados, dibujos,
entre otras manifestaciones artisticas.
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4. La Universidad de Los Andes en su revista

Nacida en el seno de la Universidad de Los Andes, Actual ha alber-
gado en sus pdginas acontecimientos y decisiones de dicha casa de estudios.
Muestra de ello son los multiples articulos en los que ella figura. Por ejemplo,
en el ndmero 12 (1983) leemos en la editorial:

Actual desea erigirse en la casa de todos [...] Anticipamos que en este lugar
profano tiene también cabida lo sagrado, sélo que, ahora nos encontramos
sirviendo la mesa donde todos estdn invitados. Dentro de poco la sombra
de dos siglos caerd sobre nuestra Universidad ;Tendremos algo que decir?
(Acosta, 1983: 2).

Seriora del Tapir, Oswaldo Vigas. Portada Actual nimero 1.
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Ademds de recoger textos sobre aspectos histdricos, politicos e incluso
econémicos de la universidad, la revista ha servido como medio para dar
a conocer, bien sea mediante homenajes o dossier, los proyectos estéticos y
académicos de personajes (artistas e intelectuales) que han hecho vida en la
Universidad de Los Andes. Constituye muestra de esto el ntimero 43 (2000),
en el que se incluye un homenaje al pintor venezolano Oswaldo Vigas, por
motivo del otorgamiento del Doctorado Honoris Causa en Letras. Como
sabemos, este artista formé parte del equipo fundador de Actual, varias de
sus pinturas son exhibidas en la portada de la revista; de todas, quizds la
mds emblemdtica sea la del primer namero, Maria Lionza, sefiora del Tapir.
Otro ejemplo que podemos citar es la entrega 49 (2002) que gira en torno
ala Narrativa venezolana moderna, hasta la década del sesenta y en la que es
presentado un dossier sobre la vida y obra de Salvador Garmendia (cofun-
dador de la revista). Aunado a ello cuenta con una entrevista que le hiciera
Carmen Diaz Orozco al escritor larense. En este nimero escuchamos las
voces de Salvador Garmendia (como es de suponer), de Britto Garcia, de
José Balza y de Adriano Gonzilez Ledn.

Se suma al interés que siente la revista por la universidad el niimero
42 (2000), entrega dedicada a la Universidad venezolana, en conmemoracién
del 215 aniversario de nuestra casa de estudios y también a propésito de los
53 afos de su Direccién General de Cultura y Extensién. Ambas celebra-

Portada Actual ntimero 71.
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ciones motivaron este nimero “concebido y organizado como un homenaje
que asienta un testimonio de respeto y fidelidad de los universitarios por la
institucién” (Zuleta, 2000: 7). Igualmente, en la entrega nimero 71 (2012)
consagrada a Estudios para la historia de la Universidad de Los Andes, es re-
producido el Discurso de Orden pronunciado en la Sesién Solemne, por el
Dr. Ildefonso Leal, con motivo de la conmemoracién del Bicentenario de
la Universidad de Los Andes.

Uno de los acontecimientos resenado con optimismo por Actual fue
la creacién oficial del Centro Universitario de Arte (CUDA), evento que
acapar6 la atencién de los universitarios durante 1989 y 1990. Asi, en la
presentacién de los nimeros 16 y 17, Julio Tallaferro, adelanta su esperan-
za en cuanto a la aprobacién del Centro Universitario de Arte y, un afio
después, luego de que el Consejo Universitario avalara la referida unidad
académica, acota: “Este logro es una conquista mds para los estudios del
Arte en nuestra Universidad, que después de 30 anos de lucha y de trabajo,
se logra la creacién de tan importante Unidad Docente” (Tallaferro, 1999).

En 1994 (en la entrega 29), leemos dos textos sobre materia uni-
versitaria: “;A dénde va la universidad?” de Salvador Palau del Rio y “La
experiencia de Venezuela en la formacién de especialistas en el exterior” de
Humberto Ruiz Calderén. Para terminar, resulta oportuno recordar que la
segunda entrega de Actual (1968) tuvo como nicleo de reflexién la conme-
moracién de los Cincuenta afnos del Movimiento Reformista de Cérdoba,
Argentina (15 de junio de 1918). Destacan los articulos “Reflexiones sobre
la Reforma universitaria” de Augusto Salazar Bondy y “A los 50 afos del
‘Asalto de la Bastilla’ de Cérdoba”. Sabemos que este movimiento propulsé,
entre otras cosas, el vinculo entre sociedad y universidad.

Entre otras razones, la revista ha operado como memoria de la uni-
versidad porque “[...] ha sido lugar de reflexién y espejo de la produccién
del saber de la Universidad de Los Andes, de sus hombres y mujeres, y de
aquellos que desde otros lugares mantienen un didlogo creador con nuestra
Universidad” (Bravo, 2001: 5). Hemos visto cémo la universidad ha ocu-
pado espacios de reflexién en Actual, de alli que nuestra Casa de estudios
siga contando con ese regazo brindado por su revista.

4. Tras las rastros de un pais. Algunos fenémenos politicos y
sociales registrados en Actual

Toda institucién, a través de sus drganos de divulgacién, lega sus
travesias y sus gestiones. De algiin modo Actual ha fungido como uno de
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tantos archivos en el que podemos descubrir o “rescatar” fenémenos que en
un determinado momento fueron decisivos en el curso del pais. Expresa uno
de los directores de la revista que la universidad “[...] ha estado parcialmente
presente en el proceso de mejoramiento de lo econémico-politico y de lo
cultural-educativo, no ha incidido en la transformacién cualitativa de la
situacién vigente en nuestra sociedad y en la misma universidad” (Zuleta,
1998: 7). Es posible que haya una dosis de veracidad en la observacién del
docente, no obstante, consideramos que la academia venezolana, a través
de sus profesionales y de sus medios de comunicacién se ha encargado de
registrar lo que nos ocurre como sociedad.

Por ejemplo, a propésito de “La democracia en Venezuela” nos
es entregada una sesién de “Politica” (nimero 12, 1983) en la que inte-
lectuales, politicos e historiadores (Joaquin Marta Sosa, Carlos Rangel,
Luis Beltrdn Prieto Figueroa, Teodoro Petkoff, Ramén J. Veldsquez, entre
otros) ofrecieron sus opiniones y andlisis acerca de los primeros 23 anos de
democracia. Otro caso lo hallamos en el nimero 22 (1992) en el que el
contexto del fallido Golpe de Estado (presidido por Hugo Chévez), sirvié
de “pretexto” para las reflexiones presentadas por Luz Varela “Las fuerzas
armadas venezolanas, su incidente en el sistema politico”; “Reflexiones sobre
la crisis soviética y el futuro del socialismo” por Reinaldo Rojas y “Cuba:
industrias culturales, identidad regional y crisis” por René Muinos.

Portada Actual nimero 66.
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En el pais han sido registradas modificaciones en el funcionamiento
de algunos medios de comunicacién. Quizds uno de los casos mds represen-
tativos sea el del canal Radio Caracas Televisién (RCTV), acontecimiento
que mereci6 la atencién de Actual. En la portada del nimero 66 (2007)
leemos “Autoritarismo, pluralismo y comunicacién”. Trabajos como “La
mordaza invisible de la autocensura deja rastros en Venezuela” de Ewald
Scharfenberg y “La plataforma medidtica del Estado bolivariano, o la des-
mesura del Estado-comunicador” de Marcelino Bisbal, son destacados. En
lineas generales el dossier se centra en:

[...] la evaluacién de un acontecimiento tnico en la historia de la
relacién entre gobiernos democrdticos de América Latina y medios de
comunicacidn: la eliminacién del espacio hertziano de la sefial de una planta
televisora, Radio Caracas Televisién, por una decisién personal, anunciada
publicamente de ese manera, del propio presidente de la Republica (Dévila
y Herndndez, 2007: 8).

En las pdginas finales hallamos la resefia de Tulio Herndndez sobre
Periodistas en la mira (recopilacién de entrevistas hechas a comunicadores
sociales) organizada por Petruvska Simne. Por tltimo, colaboraciones como
“La divisién del Partido Comunista de Venezuela, expresion de la crisis del
Movimiento Comunista Internacional” (1971) de José Mendoza Angulo y
“sQué es el peronismo?” de César Ferndndez Moreno (1970) asi como el
texto de Galeano “Las nuevas fronteras” nos revelan que la reflexién politica
ha tenido lugar en nuestra revista. Resulta “particular” el comentario del
escritor uruguayo en el que cuestiona la relacién de Estados Unidos con Brasil
y de éste con Paraguay: “El Paraguay es un satélite del Brasil y en menor
grado de la Argentina. Y el Brasil es, como se sabe, el satélite privilegiado
de los Estados Unidos” (Galeano, 1969: 205). Al igual que la afirmacién
de Galeano, la de Aquiles Nazoa (“Cuba se dispara resueltamente hacia el
porvenir”. Nazoa, 1974: 183), nos confirma sus posicionamientos politicos;
sospechamos que tal vez atn la efervescencia de la Revolucién Cubana se
sentia en algunos escenarios y latitudes.

5. Reflexiones finales

En el apartado sobre la presencia de la universidad en Actual, aludia-
mos a la conmemoracidén de los cincuenta afios del Movimiento Reformista
de la Universidad de Cérdoba (Argentina). Sabemos que la investigacion,
la docencia y la extensién, configuran los tres pilares de la actividad aca-
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démica en las universidades. Para efectos de esta reflexién nos interesa la
ultima funcién (de extensién) asumida “como el elemento dinamizador que
facilita el flujo continuo de conocimientos compartidos entre la universidad
y la sociedad” (Ortiz, 2011: 2). En el marco del referido acontecimiento
(Cérdoba, 1918) uno de los logros fue la incorporacién de la divulgacién
cultural como una de las actividades “normales” o comunes en el quehacer
universitario. En términos de Tiinnermann (citado en Ortiz, 2011):

[...] de esta suerte, el movimiento agregé al triptico misional cldsico de la
Universidad un nuevo y prometedor cometido, capaz de vincularla més
estrechamente con la sociedad y sus problemas, de volcarla hacia su pueblo,
haciendo a éste participe de su mensaje y transformdndose en su conciencia
civica y social. (Tiinnermann, 2000:269).

En aras de materializar la misién social, cultural (y politica) de la
universidad con respecto a la sociedad, planteada en la Reforma de Cér-
doba, surgen en las universidades diversos 6rganos de divulgacién que den
cuenta de ello.

En el caso que nos ocupa, sabemos que Actual a los pocos afios de
su creacién se convirtié en la Revista de la Direccion de Cultura y Extension
de la Universidad de Los Andes. En atencién a los modelos de extensién
propuestos por Serna (citado en Ortiz): el altruista, el concientizador [sic],
el vinculatorio empresarial y el divulgativo, consideramos que nuestra re-
vista se identifica con las premisas del tltimo, dado que “intenta definir los
procedimientos por medio de los cuales se pueden acercar a la poblacién los
adelantos técnicos y las expresiones culturales producidas por la universidad”
(Serna, 2007: 2), especialmente, en las paginas de Actual, cobran relevancia
los productos culturales y artisticos emergidos en el contexto universitario.
Asi, la divulgacién cultural, mediante la extension pareciera ser el espiritu
de muchas de las entregas de nuestra revista, no en vano nos es recordado
que “[...] Actual Investigacién, en tanto que revista universitaria de cultura,
se siente satisfecha de ser vehiculo para la difusién de esos conocimientos”
(Nava, 2014).

Si bien hemos insistido en el vinculo manifiesto entre la revista
y la Direccién de Cultura y Extensién de la Universidad de Los Andes,
creemos que a lo largo de su publicacién es posible rastrear distintas lineas
editoriales, lo cual es comprensible (y legitimo) si pensamos en que “Uno
de los principales obstdculos a la hora de encarar una revista cultural reside
en la heterogeneidad de sus colaboraciones” (Beigel, 2003: 113). Aunado a
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esto, podriamos considerar como elementos complementarios la formacién
y los intereses académicos del Director (editor) de la DIGECEX y de la
revista. Por ejemplo, no es casual que muchos de los nimeros dedicados
a las literaturas y culturas nacionales (Literatura del Caribe, Literatura del
Paraguay, Literatura de México, Literatura del Brasil), hayan tenido como
responsables a profesionales cuyos dmbitos académicos gravitan en torno
a los estudios literarios. Tanto la “funcién aglutinante” de las revistas con
orientacién divulgativa y el cardcter heterogéneo de las publicaciones (como
las dltimas entregas), cooperan en la diversidad constatada en las presenta-
ciones, editoriales y en los nimeros editados.

Por otra parte, el deseo de una revista menos especifica que no llegue
s6lo a un determinado publico (literario), denuncia la preocupacién del
cardcter concreto que ha alcanzado la revista: “Queremos una revista mds
actual, dindmica, dirigida a todo tipo de publico” (Navia, 2008). El hecho
de proclamar una revista para “todo tipo de publico” deja entrever que en
cierto momento la misma estuvo destinada a grupos especificos, descuidando
su naturaleza divulgativa, que a partir de entonces marcard la pauta de las
futuras entregas. Asi, luego del recorrido por Actual, es posible afirmar que
la revista puede ser examinada tanto por lectores cuyos intereses giren en
torno a la critica (y creacién) literaria como por un publico mds general
interesado en otro tipo de trabajos orientados a actividades de extensién y
difusién de eventos culturales.

Uno de los rasgos que distingue a Actual, independientemente del
publico y de sus facetas, es la presencia y entrecruzamiento de distintas
manifestaciones artisticas y mediales en su disefio. Esta apuesta estética
se ha mantenido desde sus origenes, con lo cual, por un lado, evidencia
el aprecio por las diversas expresiones artisticas y por el otro, cumple con
su labor de difusién, apoydndose en los productos culturales y/o mediales
propios de la actualidad. El cardcter hibrido reflejado en el disefio de nues-
tra revista da un atisbo de intermedialidad, entendida ésta como “aquellas
estrategias y procedimientos (discursivos o no) que organizan, sin trascender
las fronteras de un medio, una asimilacién estética o funcional de cédigos,
elementos narrativos y performativos de otros medios” (Herlinghaus, 2002:
39). Aunque es cuestionable la no alterabilidad de los medios (al ponerse
en contacto con otros), resulta esclarecedora la idea de asimilacién estética
a partir de procedimientos que organizan un discurso (no sélo verbal) en
determinado soporte, tal es el caso de Actual.

Luego de examinar los setenta y tres niumeros de Actual (1968-
2015), hemos atestiguado el entusiasmo y el esfuerzo de la academia por
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construir y publicar (compartir) conocimientos, pese a las vicisitudes sur-
gidas. Sentencias de algunos editores y/o directores (Acosta, Nava, Zuleta,
Tallaferro) exhortan a que Actual “La casa de todos” no cierre sus puertas a
la comunidad académica y artistica, de modo que “Ante cualquier tipo de
dificultades y pese a los escollos que oponga la crisis Aczual debe seguir su
rumbo” (Tallaferro, 1992: 8).

Con este trabajo no pretendimos hacer una revisién exhaustiva de la
revista, de hecho, Actual divulgacion no formé parte del corpus examinado,
pero, resulta pertinente acotar que desde el ano 2008, el comité de edicio-
nes decidié crear una revista con orientacién divulgativa, manteniendo el
mismo titulo: Actual. Tiempo después el mismo comité acordé preservar el
mismo 6rgano con funcién investigativa, surgiendo en consecuencia, La(s)
revista(s) Actual divulgacion y Actual investigacion.

Creemos que hoy dia, a medio siglo de su fundacién, Aczual sigue
erigiéndose como un gran archivo que nos insta a peregrinar por sus paginas,
a hilvanar cartografias o a emitir cuestionamientos, con lo cual aceptarfamos
la invitacién de Salvador Garmendia: “Lo realizado en aquella primera etapa
fundamental, estd a la vista y puede ser debidamente evaluado, si se desea.
Para mi, es sélo aliento, signos en el aire, un rastro de nostalgia; en fin, parte
fundamental de lo vivido” (Garmendia, 2000: 15).

Serfa injusto concluir este trabajo soslayando el reconocimiento
merecido por todos aquellos colaboradores (profesores, investigadores, ar-
tistas, criticos, estudiantes, periodistas) de Actual. En aras de agradecer sus
numerosas y sustanciosas contribuciones, a lo largo de la revista, me gustaria
mencionar a algunos de sus mds asiduos colaboradores: Lubio Cardozo,
Gregory Zambrano, Arnaldo Acosta Bello, Simén Noriega y Victor Bravo.
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RESUMEN:
Este trabajo plantea el estudio de la revista Sardio como una formacién cultural
que incluye o postula un programa literario pero también politico y cultural.
Se trata de estudiar como esta formacién introduce en el dmbito de la cultura
nacional algunas disputas sobre la figura del artista, el compromiso intelectual,
las formas de legitimacion del escritor en el espacio publico,y cémo poco a poco
sus miembros van adoptando posiciones ideoldgicas radicales que responden a
intereses e influencias de la época.
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ABSTRACT:

'This paper proposes a study of the magazine Sardio as a cultural formation that
includes or postulates a literary as well as a political and cultural program. It
attempts to explore how this formation introduces in the national cultural
field some disputes about the figure of the artist, intellectual commitment,
the writer’s forms of legitimation in the public sphere, and how little by
little Sardio’s members start to adopt radical ideological positions that respond
to their epoch’s interests and influences.
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Cuando en 1987 aparece el trabajo de Angel Rama sobre E/ techo
de la Ballena,' l]a mirada de la critica literaria venezolana comienza poco a
poco a revisitar un periodo hasta ese momento visto casi como un proceso
azaroso de la historia cultural, como si la tesis (y el diagndstico) de Rama
hubiera despertado el interés académico por volver a leer en una perspectiva
politica y cultural las revistas venezolanas de esa época. En su trabajo, el
critico uruguayo se preocupaba por singularizar esa doble perspectiva en
el estudio sobre este movimiento, afirmando que £/ Zecho. .. “se distingui6
por su violencia, su espiritu andrquico, su voluntaria agresividad publica,
haciendo de la provocacién ‘un instrumento de investigacién humana™
(1987:11). Puntualiza Rama:

La mayoria de los escritores del movimiento se habfan dado a conocer en
las pdginas de la revista Sardio (ocho niimeros entre 1958 y 1961), cuyo
equipo se fragmentd y rearticulé en la tltima fecha, bajo el impacto de los
sucesos politicos del momento: la recién estrenada democracia venezolana,
luego de la década de dictadura de Pérez Jiménez, que se ofrecié como una
explosion de tumultuosas energfas y propdsitos renovadores: las resonancias
de la revolucién cubana de 1959 que en este periodo hace su incorporacién
a las doctrinas socialistas: por tltimo los problemas internos del pafs
derivados de la linea insurreccional adoptada por los agrupamientos de la
izquierda en oposicién a la represién instaurada por el gobierno de Rémulo
Betancourt (13).

Lo importante no es aqui, desde luego, la euforia adjetival del critico
con respecto a los hechos de los afios sesenta. Es la selecciéon de los “suce-
sos politicos” que, segiin Rama, enmarcan el surgimiento de los grupos
Sardio y El Techo, pero es también la relacién de estos acontecimientos
con el auge de una forma politica de pensar los “problemas internos”;
uno y otro punto coincidirfan en la figura del intelectual de izquierda
enfrentado a la “represién” gubernamental de Betancourt. El perfil de
esta figura serfa delineado a partir de las “revistas de la izquierda cultu-
ral” (Miranda, 1999:411)* como Trdpico Uno, Sol Cuello Cortado, En
Letra Roja, Tabla Redonda, Rayado sobre el Techo, considerando entre sus
caracteristicas generales su procedencia de una “clase media” y “una baja
pequena burguesia” educada en instituciones universitarias, de “escasa
formacién doctrinaria”, la busqueda de soluciones a problemas sociales y
politicos pero “desconectados de los sectores proletarios o campesinos”,
destacando su “eficacia artistica” y su “ineficacia revolucionaria” (Rama,
1987:16), su posicién critica y agresiva “contra los productos almibarados
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de un arte pequeno-burgués’, “la insercién domesticada del artista en la
estructura de una sociedad enriquecida y modernizada”, en resumen, contra
“los valores que sostenian a la nueva sociedad burguesa” (19).

En esta representacion de los grupos intelectuales del sesenta, el lugar
publico asignado por la critica a los sardianos* constituye un tema de debate
que permite entrever las polémicas, viejas y actuales, sobre los distintos mo-
dos de legitimacién de los campos culturales. Es una vez mds Rama quien fija
un cuadro valorativo de las propuestas grupales de Sardfio. Sus representantes
eran “bdsicamente literatos: poetas y narradores”, “criticos de letras y artes”,
de cine (1975:13), con una “formacién cultural todavia... en la 4rbita de
la influencia francesa con muy escasos atisbos de la aportacién renovadora
norteamericana’ (id.); sus miembros, animados por el “sartrismo a la moda”,
demandardn “la responsabilidad del intelectual ante la hora” (11), si bien
“no fue en el campo de las ideas donde se destac6 el movimiento de Sardio”
(13) pues, segtin Rama, los idedlogos estarian en Critica contempordnea (Ra-
fael Di Prisco, Pedro Duno, Juan Nufio, Germdn Carrera Damas, Antonio
Pasquali, Marisa Kohn de Becker), quienes adoptaron “una actitud de critica

7 »

militante de la realidad del pais” (id.). Por su emergencia casi en paralelo,
es en 1abla Redonda (1959-1965: Rafael Cadenas, Manuel Caballero, Ligia
Olivieri, Enrique Izaguirre, Jests Enrique Guédez, Arnaldo Acosta Bello,
Jests Sanoja Herndndez) donde el critico uruguayo percibe el contrapunto
al programa de Sardio: mientras los primeros “proclamaban una apertura del
campo social, los ‘sardianos’ se circunscribian a sus origenes medioburgueses,
a su rebeldia de tipo individualista y a su devorante preocupacién por los
niveles de capacitacién intelectual y artistica” (11-12).°

Estos son los principios artisticos y sociales que casi siempre se han
identificado en el andlisis de Sardio, revisados y ajustados cada cierto tiempo
por los estudios especializados,® y que pudieran resumirse en dos vértices: las
disputas por un territorio simbélico llamado cultura nacional, y la abierta
querella en torno a conceptos como intelectual, artista, compromiso y arte.
El hecho de que casi todos los grupos culturales emergentes en los afos
sesenta tuvieran como punto de convergencia la edicién de una revista,
revela la fuerza que esta contenia atin como organizacién cultural, y como
lugar de legitimacion de posiciones y prestigios. Siguiendo la tradicién de
la revistas de vanguardia, tanto europeas como latinoamericanas, Sardio se
organiza en torno a un programa que incluye un proyecto literario, pero
también politico, dos objetivos delimitados con claridad, pues si por un
lado se afirma la idea de un compromiso frente a la nacién y al reciente
régimen democrdtico, por otro lado se postula la necesidad de hacer una
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nueva literatura, sin contenidos folkloristas ni militantes, de tal manera
aquellos dos objetivos buscan formas de escritura diferentes.”

El primer niimero de la revista Sardio aparece con fecha mayo-junio
de 1958, pocos meses después del derrocamiento de la dictadura militar de
Marcos Pérez Jiménez. Sus integrantes (Adriano Gonzélez Le6n, Edmundo
Aray, Gonzalo Castellanos, Salvador Garmendia, Elisa Lerner, Guillermo
Sucre, Rodolfo Izaguirre, Ramén Palomares, Luis Garcia Morales) acuden
al formato del manifiesto para presentar el primer nimero con la firma
de un texto, “Testimonio”, donde fijardn como artistas e intelectuales su
derecho a discutir los problemas del mundo contempordneo. Los diversos
manifiestos que incluye la revista operan como instancias mediadoras al
senalar modos de leer la tradicién literaria del pais, y una seleccién de sus
materias; de organizar la cultura y la politica como espacios institucionales
y proponer de esta manera nuevos valores, consagrar autores y tendencias,
jerarquizar géneros literarios e ideas, sugiriendo el olvido de algunos escri-
tores. En la construccién de esos espacios tiene un lugar especial el énfasis
en la politizacién del artista en la linea cercana a la representada por J.P.
Sartre: “un humanismo politico de izquierda” (S,1,1958:2), entrando por
esta via en posesién de un lenguaje critico (defensa de las libertades civiles
y la soberania nacional, contra los imperialismos y el colonialismo) pensa-
do en términos contestatarios, polémicos, sin proposiciones explicitas de
un cambio radical. A partir de esta actitud, el lenguaje de Sardio pareciera
ajustarse a tres lineas que constituyen su plataforma estética e ideoldgica:
1. Un proyecto democrdtico que conjuga libertad individual y “felicidad
material y social” (id.), estableciendo una clara distincién entre “cultura y
tirania” (1); 2. Dentro de esta corriente, se reconfigura un tono populista
a través de la recuperacién de nociones como “nuestro pueblo” (2) y su
“alma esclarecida” (3), “nuestra tierra” (id.); 3. La presencia de un lenguaje
de izquierda, con cierta densidad humanista, que centra su visién ética en la
explotacién del individuo, en la defensa de la soberania nacional en materia
econdmica, pero un lenguaje acompanado de un acento evangelizador que
recuerda la tradicién venezolana e hispanoamericana del humanitarismo
y del apostolado: la imagen de un intelectual que afinca su poder en la
misién pedagégica de favorecer “los vastos sectores desasistidos del pais”,
de integrar “nuestro pueblo” “al goce profundo de los grandes valores del
espiritu” (2), un sujeto “capaz, en ocasiones, de ir contra la corriente a fin
de senalar abismos e injusticias” (id.).

Estos serian los términos y los escenarios en los cuales se estableci6
la discusién ideoldgica de la nueva izquierda situada en la encrucijada de
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1958: una firme posicién de repudio por la visita del Vicepresidente de los
EE.UU. Richard Nixon (S§,1,1958:89), defensa de los recientes procesos
democriticos celebrados en América Latina (Venezuela, Argentina, Co-
lombia y Costa Rica), denuncia del colonialismo francés en Argelia con la
incorporacién de “DOCUMENTOS QUE PROVIENEN DE LA TOR-
TURA” (§,2,1958:153), los testimonios de la activista Djamila Bouhired y
del periodista Henri Alleg; la celebracién del “derrocamiento del dictador”
Fulgencio Baptista (S,3-4,1958:274), y la “instalacién de un gobierno de
insoslayables compromisos democréticos”, un “Gobierno Provisional” que
respalda un inmediato “proceso electoral” (id.). En este sentido, el posicio-
namiento de Sardio enfatiza el manejo eficaz de un lenguaje civilista por
parte de un escritor profesional al cual se le exige horas de estudio, lucidez,
originalidad, sin ingenuidades, controversial, considerando como inherente
a esta perspectiva la participacion en las elecciones de diciembre en 1958
donde fue elegido presidente el “sefior Rémulo Betancourt”, las elecciones
“mds imparciales y limpidas de nuestra historia politica”, triunfo sobre el
“candidato militar” (§,3-4,1958:275) y que representa “la voluntad civil
combativa” de uno de los “Partidos mds indeclinables durante los diez largos
afos de opresién” (id.). Esta defensa del “régimen democrdtico” encarnado
en Betancourt va acompanada de quejas contra el “resentimiento y las ambi-
ciones de ciertos grupos” que promueven un “falso descontento” en el pueblo
caraqueno (id.), buscando apoyo en los “cuarteles” (276), proponiendo los
sardistas “iniciar la formacién de un vasto frente contra cualquier posible y
descabellado golpismo” (id.).

En su nimero 5-6 la revista se afianza como “campo intelectual”
publicando otro editorial, “Las constantes de nuestra generacién”. Esta vez
la reflexién abarca los modos de legitimacién y consagracién en la literatura
y la propaganda politica, definiendo los integrantes sus relaciones con otros
campos culturales, relaciones principalmente de oposicién que dan visibi-
lidad a las distintas busquedas de regularizacién planteadas por los grupos
del momento, y a sus intereses en difundir e imponer un proyecto. En este
manifiesto Sardio procede a definirse como “una generacién consciente de
su destino” (§,5-6,1959:277), comprometida con “las verdaderas y drama-
ticas constantes del tiempo que le ha tocado vivir” (id.), decidida “a redimir
por ejercicio del espiritu y de la verdad lo que otras generaciones parecen
haber sacrificado por la negligencia y las pequefias ambiciones” (id.). Es
fécil advertir en el lenguaje de este texto la presencia de esa tipica retérica
de izquierda identificada como humanista y, en especial, las propiedades,
en otras palabras, la autoridad que esa retérica otorga a los miembros de ese
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campo cultural. Como formacién cultural moderna,’ Sardio enfrenta la tarea
de organizarse en torno a un programa (cohesionado por relaciones sociales
que tienen como base la amistad o principios politicos de afiliacién), pero
a su vez marcar las diferencias y tensiones con otras generaciones, aunque
sin explicitar cudles (;vdlvula, Viernes, Contrapunto?). Reclinados en la
construccion de su autoimagen como “exigentes e implacables”, “radicales
y polémicos” (278), lamentan la “mediania” del ambiente intelectual, “la
crisis aparatosa de nuestra inteligencia” (id.), sin importar que se les “cali-
fique de sectarios, elitescos o aristocratizantes” (id.).* Esto nos envia a la
lectura que ya en el primer nimero los sardistas hicieran de la literatura
venezolana, rechazando el “exceso de color local” en las “manifestaciones
artisticas” (S,1,1958:3), la “literatura de esquemas”, el “esteticismo” y el
“nacionalismo exacerbado” (id.), el anecdotismo y la visién costumbrista
de la realidad, proponiendo “una firme voluntad de estilo”, “una ideologfa
mis original y moderna”, “una conciencia mds dramdtica de la realidad y
del hombre” (id.).

Este procesamiento temdtico y estilistico de la literatura venezolana se
transforma en el nuevo manifiesto en un sumario donde se cuestiona el “sis-
tema de juicios y valores” que regia la produccién cultural (S,5-6,1959:278):
“banalidad”, “timidez” y “complacencia” serian algunos de sus atributos.
Siguiendo en este punto la tradicién del manifiesto vanguardista, el modo
agresivo, e incluso a veces despectivo, con que los sardistas evalian de modo
general el comportamiento del intelectual venezolano deberia entenderse
mds como un pretexto para formular sus propia opiniones, aclarar sus ideas
sobre cultura, en suma, para disefiar un “nosotros” politico y literario con
sus propios intereses, y a partir de esa imagen, delinear el mito personal de
unos jévenes “vigilantes” (id.) del destino del pais, para quienes la literatura
fue concebida como “arma de combate” (id.). En sus polémicas con el me-
dio intelectual venezolano pretendian otorgar a lo escritores del pasado los
calificativos de oportunistas politicos, cortesanos intelectuales, cautivos del
“prestigio superficial”, cualidades que con el tiempo se volverfan premoni-
torios de su destino como intelectuales de izquierda. De lo que se trataba
era de activar una mdquina de lectura que seleccionara algunas figuras del
pasado venezolano e hispanoamericano (Rémulo Gallegos, Alejo Carpentier,
Pablo Neruda, Vicente Gerbasi, Juan Liscano, Mariano Picén Salas, Miguel
Angel Asturias, Gonzalo Rojas), solicitando (re)jerarquizar la tradicién, pero
dejando ver en este didlogo con el pasado el tipo de formacién cultural que Sardio
representa, mds alternativo que ruptural, para decirlo en términos de Williams
(1994:62-606). La valoracién de estos escritores, “que sentimos como verdaderos
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e influyentes” (5,5-6,1959:278) precisa el papel que para Sardio cumplen las
generaciones pasadas, pero ademads los problemas que se negocian o ignoran
en estas relaciones. La revision critica de lo nacional no implicaba asumir un
posicién contra Gallegos o Carpentier, sino postular una literatura diferente a la
de ellos, pero si una relacién de oposicién con otros campos (el representado por
1abla Redonda, por ejemplo), o de alianza (con la revista Cultura Universitaria,
editada por la Universidad Central de Venezuela).
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Todas estas acciones propongo entenderlas como propias de un cam-
po intelectual que, enfrentado a otras formas de “consagracién”,'" adoptan
posiciones que responden a sus propios intereses e influencias. Sobre este
trasfondo se despliega una amplia produccién ensayistica en la que intenta
compaginarse inquietudes sociales, filoséficas y culturales, advirtiendo la
necesidad de reflexionar sobre los “valores fundamentales” de la sociabili-
dad democrética (Ramén Escovar Salom, “La nueva conciencia politica”,
S.,1), sobre la “conciencia desgarrada” del hombre moderno (Luis Garcia
Morales, “Sobre Camus”, S.,1, un texto a tono con la propuesta narrativa
de Salvador Garmendia); y, en esta misma linea existencialista, sobre los
suenos de la técnica moderna y la “masa innominada del proletario” (José
Salazar Meneses, “Valoracién del hombre” (S.,1). Una mirada a la forma
del ensayo en las pdginas de Sardio provoca la impresién de un género con-
cebido segtin las pautas del discurso académico, construido a partir de una
reflexién cuidadosa del lenguaje, con un uso profesional de los conceptos,
planteando problemas con la libertad propia del ensayo pero siguiendo la
exposicién argumental de una disciplina. La revista nunca abandonard la
variedad, fertilidad y extrafeza de este forma de escritura que roza a veces
con lo narrativo: Juan Liscano, “Wilfredo Lam”; José Luis Vethencourt,
“El problema de la desyoizacién” (S.,2); Pedro Duno, “El drama de la
cultura nacional” (S.,3-4); Gonzalo Castellanos, “Imdgenes del infierno”;
Rodolfo Izaguirre, “El yate de Mary Pickford” (S.,5-6), y “Thomas Wolfe,
La huida hacia el frenesi” (S.,8).; Antonio Pasquali, “El personalismo ético
de Mariano Picén Salas” (S.,7). Pienso que Sardio atendié las demandas
de un lector universitario, profesional, citadino, difundiendo numerosas
notas sobre cine, y otorgando un lugar especial al discurso publicitario. La
configuracién de este nuevo publico se percibe en los distintos saberes que
incorpora, a través de las polémicas, directas o implicitas, buscando una
mayor visibilidad en el espacio democratizado de la cultura y en las diversas
dreas temdticas que abarca la revista. Estas dreas se piensan en atencién a
una cuidadosa mirada al mercado. En primer lugar, y en correspondencia
con la recepcién y jerarquizacion de lecturas literarias, se incluyen textos o
fragmentos narrativos de Thomas Wolfe, Alejo Carpentier, Miguel Angel
Asturias, Juan Goytisolo, Oswaldo Trejo, Salvador Garmendia, Adriano
Gonzdlez Le6n, Antonin Artaud, y una seleccién de cuentos breves orien-
tales; poemas de Octavio Paz, Edmundo Aray, Mao Tse Tung, Rosamel del
Valle, Ramén Palomares, Guillermo Sucre, Gonzalo Rojas, Francisco Pérez
Perdomo, Walter Benton, Jorge Teillier, Caupolicin Ovalles; obras teatrales
(o dramatizadas) de Samuel Beckett, Elisa Lerner, Elizabeth Schon, Wol-
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fgan Borchert, un “poema dramdtico” de Tristan Tzara; notas criticas sobre
Carson McCullers, Dylan Thomas, Pablo Neruda, Federico Diirrenmatt,
John Osborne. Hay que tomar en cuenta lo siguiente. Sardio se anuncia
desde el primer nimero como “Revista Bimestral de Cultura”, contrasefia
que se mantendrd hasta los nimeros 5-6, despareciendo en el 7, para resur-
gir como “Revista de Literatura” en el nimero 8. Al hojear la revista desde
la perspectiva cultural que propone, resaltan las colaboraciones dedicadas
al cine y a las artes pldsticas, todas ellas poniendo un acento especial en el
desarrollo de los procedimientos, los juegos experimentales con la forma
y la exaltacién de los nuevos contenidos (de Gonzalo Castellanos, “Sobre
Luchino Visconti”, S.,5-6; “Ugetsu Monogatari, S.,1; “El cine japonés”,
S.,1; de Rodolfo Izaguirre, “Un Rey en Nueva York” y “Cabiria. Nueva
defensa de la poesia”, S.,2; “El Western: el Sheriff y la soledad”, S.,1; “El
Gran Dictador”, S.,3-4; Perdn Erminy, “El arte nuevo aparece en Venezue-
la”, S.,7; Manuel Quintana Castillo, “En torno a Reflexiones sobre las artes
plésticas contempordneas: conferencia del profesor Pedro Duno”, S.,3-4;
una amplia nota de la redaccién titulada “Visita al XIX Salén de Arte
Venezolano”, S.,1). Serdn dos de estos jovenes intelectuales (Castellanos e
Izaguirre) quienes reconocerdn la importancia de la traduccién (francés e
inglés) como apropiacién cultural, en una época de mitologias y discursos
nacionalistas. Remito a la traduccién de un capitulo del libro Dejd jadis, ou
du mouvement Dada a l'espace abstrait, de Georges Ribemont-Dessaignes
(§.,5-6), como ejemplo de como el oficio de traductor amplia y altera los
limites representativos de la lengua nacional produciendo una nueva escritura
y; en el presente caso, ajusta el modo de afiliacién que un campo intelectual
establece con la vanguardia europea.

Leida como revista de cultura, se hace necesario examinar otro aspecto
de Sardio: la publicidad. Sila forma de la revista ya propone una idea de ins-
titucién cultural, esto implica tomar en cuenta para su estudio los diferentes
tipos de textos literarios, artisticos y politicos que acompafan su disefo, e
incluir en este corpus la publicidad. Creo que el lugar de pertenencia insti-
tucional estaria presente en la forma de la revista, y no sélo en los grupos o
individuos que conforman el grupo editorial. En este sentido, la publicidad
debe adjuntarse como parte de la organizacién artistica y social de la revista,
como lugar donde se plantea otro modo de participacién colectiva en los
suenos de la ciudad. De qué habla la publicidad. Alli se cruza la propaganda
de la empresa privada (clinicas, bancos, empresas comercializadoras de pin-
turas y artefactos para el hogar, marcas de cigarrillos, sitios de recreacién),
con empresas del Estado venezolano; destaca la presencia de la multinacional
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Shell (financiadora de las “Peliculas Shell”: “Las cinematecas Shell ofrecen
sus documentales cinematogréficos a organizaciones industriales” y a las
“instituciones educativas y culturales en general”), como representante del
capital privado y, sobre todo, por la naturaleza ideolégica que establece la
misma revista; la del Ministerio de Obras Ptblicas anunciando la construc-
cién del Parque Nacional del Este; la libreria Suma, comunicando la venta
de las obras del Fondo de Cultura Econémica en varias disciplinas, y donde
se distribufan las ediciones de Sardio; el eslogan de una fuente de soda: “El
sitio mds elegante en el centro de Caracas”; una estrecha relacién con las
actividades culturales de la Universidad Central de Venezuela: publicaciones,
festivales de teatro, transmisién de programas radiales y televisivos. En la
lectura de la publicidad se plantean algunos aspectos importantes relacio-
nados con el pensamiento utépico que postula la revista.

La publicidad expone un modo de interpretar la ciudad como espacio
de convivencia, organiza un significado de lo urbano, disefia una manera de
percibir las relaciones humanas, propone, en este sentido, diversos estilos de
lectura y de vida para el habitante citadino. Y en este plano, la ciudad de la
publicidad presente en Sardio incluye, dentro de las referencias al universo
privado del consumidor urbano, una proximidad entre los intereses edito-
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riales de la revista y los afiches publicitarios. Aqui se ofrece a los lectores
informacidn sobre sitios de recreacién social, lugares de ocio en medio de
discursos culturales respaldados por un capital privado (trasnacional) y es-
tatal. Creo entonces que la publicidad puede leerse como ese lugar donde se
hacen presentes (como promesa o realidad) las conexiones sociales de estos
grupos literarios; describe las cualidades de un consumidor, pero ademds la
movilidad de los intelectuales en el campo cultural y politico de la ciudad,
sus relaciones con una burguesia comercial y con instituciones académicas,
en fin, donde es posible deslindar una parte de la sensibilidad de la izquierda
humanista y en qué términos y condiciones estableci6 la discusién sobre
temas sociales y politicos.

A partir del ndmero 7 (abril — mayo 1960) Sardio parece entrar en
un segundo tiempo marcado por las exigencias personales e intelectuales del
compromiso politico: la revista “se segmenta y paraliza a consecuencia de
las distintas posiciones de sus integrantes respecto a la revolucién cubana®
(Rama, 1975:10)." Un andlisis del “Testimonio” titulado “El intelectual
de izquierda y cierta estética revolucionaria”, incorporado en este nimero,
posibilita describir el nuevo enfoque que adquiere la figura del escritor y
los supuestos tedricos presentes en su produccién intelectual. Inserta en
el debate politico de la época, la revista comienza pronto a mostrar cémo
las diferencias individuales y las tensiones en el interior resquebrajan su
organizacién original. La controversia en torno al compromiso del escritor,
arraigada tanto en su autorrepresentacién como la representacién social
de su imagen, se sitGa en la propuesta de una nueva concepcién del arte,
entendido en correspondencia “con el sistema de ideas y doctrinas” de una
época (S,7:429), y en contra de la imagen del “hombre de letras” (430)
pensado como un individuo auténomo, aislado, representante “de una clase
en irremediable descenso” (id.). En este punto, las divergencias de orden
teérico e ideoldgico parecieran centrarse en tres frentes: 1. contra los “es-
critores que aspiran a marginarse de situaciones en su opinién demasiados
comprometedoras”, 2. y también contra aquellos “que exhiben sin nobleza
su falso decoro revolucionario para justificar una obra mediocre” (id.), 3, y
contra “cierta intelligentsia llamada de izquierda” (id.), fandtica, dogmatica,
“futuros desechos de una historia que habra de ser mds plena y mds justa”
(433). Estos tres lugares de discusién (con 7abla Redonda, pero también
presente en el contorno de Sardio), indicarian los desplazamientos de los
intereses de la revista hacia una postura militante, no compartida desde
el punto de vista tedrico por todos sus miembros. A partir de la exigencia
de una afiliacién intelectual, de la identificacién de un sector radical con
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la revolucién cubana, revolucién ya no percibida como democritica sino
de izquierda, se define un cambio en la estructura interna de la revista, en
la seleccién de los trabajos publicados, en la publicidad, en sus relaciones
con otros grupos. Sin embargo, es necesario detenerse un momento en la
configuracién del vocabulario politico de la revista. Si bien Sardio desde
sus inicios plante6 de modo abierto una politizacién del escritor, creo que
hasta el nimero 7 los sardistas no abandonaron el tono humanista de los
primeros nimeros, valorando la idea compromiso no solo por su contenido
de accién, sino ademds por “la dimensién existencial del hombre que lo
asume” (§5,7:431). Se trataria de un intelectual de izquierda comprometido,
no con la ideologia de un partido, sino con la “dimensién existencial” del
hombre (id.). De alli que sus miembros justifiquen de nuevo las tareas del
escritor de izquierda alrededor de dos grandes axiomas, uno artistico y otro
politico: 1. “afirmar y expresar una ideologia y una capacidad estética que
estén a la altura de los grandes movimientos dialécticos de la humanidad”,
2. “saber resolver con actitud critica y honesta los complejos problemas que
esa vocacion le presenta’ (432). Pese a las tensiones y disensiones que se
plantean en el interior del grupo, Sardio atin se mantiene animada por la
idea de elaborar un programa estético, en algunos puntos mds que contes-
tatario, alternativo a la tradicién, pero esta vez volcada al andlisis del rol del
intelectual segtin las lineas politicas de sartrismo de la época. Si bien para los
sardistas la reflexién politica se plantea desde un punto de vista sartreano,
discutiendo las funciones que deben cumplir los intelectuales en la sociedad
contempordnea, estas postulaciones sobre el compromiso como necesidad
histérica no se instalan de manera directa en la conformacién y promocién
del campo literario. La evaluacién que hace este manifiesto del “escritor de
izquierda” mantiene un tono de heroificacién, definiéndolo como un “ser
poseido por una voluntad renovadora y creyente en las potencias innatas del
acto creador” (431), defensa del “espiritu creador” (433) subrayada por esta
conviccién: “Ningtin compromiso puede exigir a un escritor la ruptura de
su vocacién y el cercenamiento de su inteligencia” (432). Lo que se disefia a
partir de estos planteamientos, es la contra imagen de un “arte de izquierda
enajenado y convencional”, “conformista” y “reaccionario”, opuesto a la
creacién auténtica, delimitada por elementos formales como la lengua y la
estructura narrativa: “la grandeza de su instrumento expresivo, la inteligencia
critica y problemdtica, la bisqueda de formas modernas y eficaces, y ese
intento permanente por iluminar el vasto y no menos misterioso destino del
hombre” (432). Considero necesario aclarar un aspecto. Resulta novedoso
en este manifiesto la consideracién de la “autenticidad de la obra” siguiendo
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criterios ideoldgicos (430), pero se tratarfa de un criterio pensado en los
conceptos de una renovacién humanista, creyente en las “potencias innatas
del acto creador”, regidas a su vez por una idea de compromiso ético: el tipo
de eleccién creadora no es sélo libre sino también responde a los “anhelos
y realidades ineludibles de la historia” (431). Es posible pensar, desde esta
perspectiva, el acto de creacién como una zona de debate entre un elemento
histérico, impersonal, y las fuerzas mds intimas y libres del sujeto: el grado
de relacién con lo histérico materializaria el compromiso ético del intelec-
tual, mientras la potencia de lo individual operaria en el lenguaje poético
y narrativo del escritor.” Ahora bien, para emprender su tarea histérica el
escritor de izquierda debe “exaltar en el arte no el simple yo o la pura inti-
midad del artista, sino la vasta y real experiencia del mundo y del hombre
que requiere su visién creadora” (433), luchar por la “liberacién del hom-
bre” (434) y por la “redencién de nuestro pueblo” (id.). No es de extranar
entonces que en algunos pasajes del manifiesto se reconozca cierto lenguaje
aprendido en las pdginas sartreanas (alienacién, enajenacién, dominacién),
pero también los temas que integrarian una forma de narrar la experiencia
urbana: la postulacién de una literatura con “destinos y personajes en los
que se reconozca el hombre cotidiano, acongojado y jubiloso, fugitivo y
eterno de nuestro tiempo” (433); una narrativizacién de la ciudad como
espacio ilegible y cadtico donde confluyen “todas las grandes y pequenas
pasiones del hombre, sus oscuros anhelos y frustradas esperanzas, sus suenos,
su instinto y su inteligencia” (id.).

Hasta el nimero 7 (abril — mayo 1960) Sardio se habia presentado
como una formacién alternativa en el campo literario que buscaba insertarse
en el mercado editorial a través de la edicién de libros, polemizando con
otros grupos, exponiendo sus propios medios de legitimacion, fijando sus
relaciones con espacios institucionales de la cultura (museos, universidades),
todo ello guiado por el objetivo de fijar una posicion artistica y politica en el
marco del nuevo proceso democrdtico. El humanismo politico de izquierda
que pregona la revista no define una posicién politica doctrinaria sino la
adhesién a una retdrica compartida y cohesionada en torno a las ideas sobre
imperialismo, capitalismo, alienacién. Se trataria de una izquierda huma-
nista que impugna los contenidos de la racionalidad moderna capitalista,
pero prolonga la forma racional del poder: a la racionalidad monstruosa
del capitalismo se opondria los contenidos mds humanos de un proyecto
revolucionario. Preguntarse sobre qué establecia este programa revoluciona-
rio implica volver a leer aquellas zonas de la revista donde la afiliacién a la
palabra revolucién abandona todo significado democrético y se transforma
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en la defensa de un discurso doctrinario. En las pdginas finales del ntimero 7,
la redaccién inserta un documento, “Cuba, un caso de locura” (592-593).
El programa que se perfila a partir de las ideas bdsicas de este breve texto es
una defensa de la revolucién cubana en todos los dmbitos, la justificacién
del nuevo orden militar, econémico y social. Aqui la defensa se convierte
en apologia del modo como se accede al poder: ni elecciones, ni “acto de
rapina’ ni injerencia imperialista (592), uniendo en un mismo argumento
las técticas caudillescas y el “pedantesco citar Constituciones y Leyes jamds
respetadas” (593), trazando una identidad oportunista entre democracia y
dictadura. Si no “en los textos ni en las cdtedras universitarias”, ;dénde se
aprende esta forma de hacer revolucién? (592). A partir de la concepcién
de que Cuba representa la “ruptura con una razén politica tradicional”
(593), este programa reivindica pensar el triunfo de la revolucién fuera de
toda norma constitucional o juridica: “Nada de esto es 16gico para quienes
todavia confian en las bondades democréticas de ciertas instituciones de
probada conducta reaccionaria y para quienes hablan de una utépica uni-
dad nacional, cuando no hay reconciliacién posible entre los intereses de
los explotados y los explotadores” (id.). La referencia entonces al “cambio
sustancial de los usos politicos” (592) alude al modo como se toma el poder:
ni por “acto de rapina’, ni por “las urnas” ni “por golpe de teléfono” (592),
sino por una accién revolucionaria inédita en la historia, mds realista y dia-
léctica: sin apelar a la “razén” de las formas tradicionales como la filosofia
politica habia pensado la legitimidad y la legalidad. En qué se fundaria la
nueva razén revolucionaria: en la constitucién de un mundo original, nunca
antes imaginado. En la historia, “por primera vez” suceden los siguientes
hechos: se hace “justicia cabal contra los asesinos del pueblo”, “se rompe la
estructura feudal del campo”, “se cortan las ataduras con el imperialismo
yanqui”, “se ha barrido con un ejército corrompido y traidor”, surge “un
lenguaje politico directo” (593). La busqueda de esta experiencia tnica, y el
encuentro con su originalidad, fuera de la historia, sélo puede desplegarse
en una escritura de terror. La frase, un caso de locura, segin este documento,
remarcaria la originalidad y la diferencia de esta experiencia, pero también
su régimen de excepcionalidad. El nuevo ordenamiento politico, segtin
Sardio, apela a las metdforas de exactitud, division'y limpieza para construir
aquellos argumentos que contribuyan a mantener una conexién fundamental
(y fundacional) entre violencia (original) y poder (politico).

A partir del ndmero 8 la fractura interna de la revista es evidente,
tanto por los temas y colaboradores que integra como por el manifiesto que
abre este volumen: “Testimonio sobre Cuba”, documento elaborado como
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otros similares en la década del sesenta bajo la autoridad del discurso de Fidel
Castro. Si bien Sardio, como otras formaciones culturales, en el momento
de su fundacién se presentaba como una formacién alternativa y solidaria
con la democratizacién del espacio social, teniendo como base para sus
relaciones internas la amistad y algunos principios politicos, incorporando
como temario ineludible las discusiones sobre el rol del intelectual, ideas
sobre la democracia y la cultura venezolana, poco a poco la revista fue des-
plazando sus intereses a una posicién de izquierda partidista, un giro hacia
posiciones militantes que fue no compartido por todos sus integrantes. Lo
que al principio podia identificarse como una disidencia frente a los procesos
democridticos se transformé en una abierta oposicién a la democracia. El
giro hacia la izquierda a partir del nimero 8 supone la alianza ideoldgica
con otros grupos (E/ Techo de la Ballena) y un posicionamiento radical de
defensa de la revolucién cubana. Mientras algunos intelectuales segufan
pensando el concepto de revolucién en términos democrdticos y, en este
sentido, aun simpatizaban con la revolucién cubana,®otros, més radicali-
zados por las circunstancias, comienzan a identificar la palabra revolucién
con un modelo radical de cambio, desplegando una retérica belicista y unos
argumentos politicos que chocaban con el régimen democrdtico naciente. El
éxito del eslogan “izquierda cultural”, acunado hace unas cuantas décadas
para referirse a la militancia politica de algunos grupos de escritores y artistas
de los afios sesenta, reside tal vez en la conviccién con que defendian ciertos
valores y contenidos humanistas y celebraban a la vez el cardcter cientifico y
racional del ejercicio del poder, como si la defensa de la autoridad revolu-
cionaria sélo pudiera simularse con argumentos que se presentan como mds
humanos, como si esta doctrina del poder pensada en moldes teolégicos y
vinculada a los proyectos politicos fuera el pretexto para formular un ideal
revolucionario que se asigna a si mismo el poder para destruir y hacer olvi-
dar, con el auxilio de un retérica vehemente, la violencia de sus imagenes.

Notas

1 Rama se acerca a este movimiento vanguardista por primera vez en 1966 en su
articulo “Sobre £/ Techo de la Ballena” (Marcha, No. 1307, 10 de junio de 1966),
trabajo ampliado y publicado posteriormente en La vida literaria, México, No.
7, marzo-abril, 1974. Es esta tltima version la que sirve de “Prélogo” para la
edicién antoldgica de 1987.

2 Miranda sigue en este aspecto la tesis expuesta por Alfredo Chacén en su
libro La izquierda cultural venezolana, 1971. El libro de Chacén podria ser
considerado el primero en abrir una perspectiva mitolégica en el estudio de la
década del sesenta.
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Sobre los balleneros, pueden consultarse ademds la antologia preparada por
Israel Ortega Oropeza, El Techo de la Ballena. 1961 Antologia 1969 (2008), y
Edmundo Aray, Nueva antologia de El Techo de la Ballena (2014).

A propésito del nombre del grupo, Adriano Gonzélez Ledn cuenta la siguiente
historia: “Un dia que lefamos £/ Apocalipsis de San Juan en voz alta, encontramos
la enumeracién de los minerales con que estaban hechas ciertas ciudadelas a
las que se referfa San Juan, entre esos minerales aparecia el sardio. Jugando
un poco con la palabra, una vez escribimos una carta a nuestros equivalentes
en materia de vanguardia en Maracaibo, los miembros del grupo Apocalipsis,
que decia: el Sardio que contagia la frente de los taciturnos —siempre recuerdo
esa expresién porque nos causé mucha impresién” (Carrillo, 2015:92).

El 24 de septiembre de 1959, en las pdginas del “Papel Literario” de £/ Nacional
Juan Liscano, publica una breve articulo sobre 7abla Redonda, revista de
un “grupo de jévenes escritores comunistas’, una “publicacién de partido”
(1964:209): “En general, “Tabla Redonda’ combate al grupo Sardio, la actitud
‘interiorana’, la literatura no comprometida, y se ensafna contra Mariano Picén
Salas. En la Gltima entrega se ataca, sin elegancia y sin juicio critico, a Alejo
Carpentier. ‘Tabla Redonda’ no pretende afirmar una verdad del arte o de vida,
sino un punto de vista marxista sobre la literatura y el pensamiento” (210). Y
en un decidido tono polémico agrega: “Ya he polemizado con comunistas. Nos
separa, no tanto la nocién de socialismo, como la apreciacién de la libertad”
(211). Muchos afos después Liscano afirmarfa: Sardio “tipificé la actitud
esteticista y jerarquizante, vinculada a una nocién clara de la crisis social y
ontoldgica y del compromiso con el escritor” (1984:251).

Ver lo trabajos de Vandorpe, 1994; Diaz, 1997; Porras, 2004, Carrillo, 2007.
Marfa del Carmen Porras ha senalado con puntualidad cémo las “diferencias
en la afiliacidén politica” de Sardio, Tabla Redonda y Rayado sobre el Techo,
separan las lineas editoriales de las revistas (2004:878). En este sentido, Sardio
“estd afiliada al proyecto politico socialdemdcrata (representado por el partido
Accién Democritica) que va a dominar en el pais una vez ganadas las elecciones
realizadas a finales de 1958” (877-878). Respecto a la “hostilidad” que suscitd
la aparicién de Zona Franca (1964), publicacién dirigida por Juan Liscano, en
el contexto de la “izquierda cultural”, consultar Miranda, 1999. Cito de este
modo la edicién de Sardio: S, seguido de ndmero del volumen, ano y pdgina.
Altamirano y Sarlo describen el campo intelectual como un “sistema de
relaciones que incluye obras, instituciones y un conjunto de agentes intelectuales
(desde el escritor al editor, desde al artista al critico, etc.)” (1980:15); “La légica
que rige el campo intelectual es la de la lucha o competencia por la legitimidad
cultural y esta competencia especifica tiene sus instancias también especificas
de consagracién: academias, salones, etc.” (id.).

Para Williams, el concepto de formacién hace referencia a los modos de
“organizacion interna” de un movimiento o grupo cultural o artistico, y a “sus
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relaciones declaradas o reales con otras organizaciones del mismo campo o de la
sociedad en general” (1994:63).

Para Angel Rama la “concepcién elitesca” atribuida a Sardio “se evidencia
en esa proclividad de los intelectuales a esperarlo todo de la pura y exclusiva
enunciacién de las ideas en un reiterado obsesivo afin de conduccién ilustrada”
(1975:11).

Esta concepcién del campo intelectual entendido como “un sistema de lineas”
imaginadas como fuerzas en conflicto, con agentes que estructuran el campo
con diversos posiciones y grados de autoridad, fue planteada por Bourdieu en
su ensayo “Campo cultural y proyecto creador” [1966], y reelaborada en varios
trabajos posteriores. Ver Bourdieu, 2002.

Para una lectura detallada sobre los diversos posicionamientos del intelectual
de izquierda en la década de 1960, constltesele libro de Gilman, 2003,
especialmente el capitulo 4, “El intelectual como problema” (143-187).

En funcién de estas valoraciones, véanse los textos de Rémulo Aranguibel,
“Rémulo Gallegos” (S,2), y Antonio Pasquali, “El personalismo ético de Picén
Salas” (S,7), por un lado, y el discurso poético incorporado en el nimero 7 de
la revista (Guillermo Sucre, Ramén Palomares, Efrain Hurtado, Francisco Pérez
Perdomo, Luis Garcia Morales), no tocado por la retérica del compromiso y
la consigna politica, por otro. Para una revisién de las propuestas poéticas de
estos autores y, en general de los anos sesenta, ver el libro de Carrillo, 2007.
Las referencias ideoldgicas que sostienen la redaccién de este documento
parecen haber sido extraidas de J.P. Sartre, “Ideologia y Revolucién”, texto
publicado en Lunes de Revolucién, N°. 51, 21 de marzo de 1960, en especial
aquellas consideraciones sobre la “falsa democracia burguesa” (Sartre, 1960:8).
Casi un ano después, en su nimero 8 (mayo — junio 1961), Sardio integra
un fragmento de este ensayo sartreano en “Testimonio de Cuba” (3-19). Este
ensayo se incorporard al libro Sarsre visita a Cuba, publicado en La Habana a
finales de 1960, por ediciones R. De esta cita turistica comprometida con la
revolucién, quedan dos documentos histéricos: uno gréfico, incorporado al
libro Sartre visita a Cuba, donde vemos al intelectual existencialista paseando
por las calles de la capital cubana (la foto mds memorable de esta galeria sea
quizds la del Che encendiendo un habano a Sartre); el otro, su libro Huracdn
sobre el azicar (1960), un bildungsroman del subdesarrollo escrito con todas las
fantasias revolucionarias del intelectual europeo. En su ndmero 7 (abril —mayo
1960), Sardio publica “Preguntas a Jean Paul Sartre” (495-502), una entrevista
donde el escritor francés habla de su obra teatral.

Con motivo del primer aniversario del triunfo de la revolucién cubana,
un total de 199 escritores y artistas venezolanos (un gesto euférico que el
intelectual venezolano va a repetir cada cierto tiempo) envian al periédico
Lunes de Revolucion, dirigido por Guillermo Cabrera Infante, el documento
“Declaracién de solidaridad con Cuba de los intelectuales venezolanos” donde
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celebran el reintegro de Cuba y Venezuela “por la accién popular a la vida de
la libertad” (1960:15). Entre los firmantes, destacan los nombres de Rémulo
Gallegos, Pedro Rincén Gutiérrez, Inocente Carreno, Rafael Di Prisco, Juan
Bautista Plaza, Rafael Cadenas, Fruto Vivas, Elizabeth Schon, y muchos mds.
Pocos anos después, desde Paris, donde ejercia funciones diplomdticas, Mariano
Picén Salas dirige una carta (28 de abril de 1964) a Rémulo Betancourt
advirtiéndole de los “prejuicios” que atn circulan en los “medios politicos”
europeos, en especial, el prejuicio francés “de pensar que si la revolucién con
férmulas marxistas parece completamente pasada de moda en Europa”, “adn
pueda ser eficaz en ‘les pays sous-developpés™ (1977:241); “todavia la prensa
se ocupa de M. Fidel Castro; es el mosquito que todos quisieran lanzar contra
el Tio Sam” (id.). Sugiere Picén Salas a Betancourt que prepare un libro, en
francés e inglés, que contenga “lo esencial de su biografia” y “una antologfa de
su pensamiento politico del cual pueda desprenderse una legitima teorfa de
la revolucién o del cambio social latino-americano, la revolucién sin odios ni
paredones” (id.).
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RESUMEN:
Laidea canénica-edificante de ver lo narrativo, y en general lo literario y artistico,
se transformard en un intento en Marifio Palacio y el resto de los integrantes-
narradores de Contrapunto en una entidad de relativa autonomia, en la escritura
como préctica de una conciencia reflexiva con respecto a si misma y del escritor
como artista. Es decir, el énfasis en la composicién, en la estructuracién del
texto como un todo artistico (el proceso de escritura es trabajo, conciencia
artistica en accién) tal como ya lo habian dejado claro sus antecesores: Enrique
Bernardo Nufiez, Teresa de la Parra, Arturo Uslar Pietri, José Rafael Pocaterra,
Julio Garmend1a, entre otros. La propuesta universalista en la escritura de
Andrés Marifio Palacio y su revista Contrapunto se postula como una bisqueda
para la literatura que aspira a desvincularse de un anecdotismo repetitivo. Es la
proposicién del texto ficcional como hecho auténomo, como nuevo imaginario y
no el escenario artistico de la idea constructiva, "edificante” que atin predominaba
entre los narradores modernistas.
Palabras clave: Contrapunto, Grupo, Revista, Escritura, Generacién

Contrapunto: one update in universal influxes

ABSTRACT :
The canonic-edifying idea usually projected onto fiction writing, and in general
onto literature and art, will be transformed, in Marifio Palacio and the rest of the
Contrapunto narrators, into an attempt to conceive of them as entities of relative
autonomy, to think of writing as a practice of a reflective conscience regarding
itself and of the writer as an artist. That is, the emphasis is placed on composition,
on the structuring of the text as an artistic whole (the writing process as work, as
artistic awareness in action) as its predecessors had already made clear: Enrique
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Bernardo Ntfiez, Teresa de la Parra, Arturo Uslar Pietri, José Rafael Pocaterra,
Julio Garmendia, among others. The universalist proposal in Andrés Marifio
Palacio’s writing and his magazine Contrapunto is postulated as a search for a
kind of literature that aims to disassociate itself from the anecdotal. The purpose
was to present the fictional text as an autonomous fact, as a new imaginary, and
not as the artistic scenario of the constructive, "edifying" idea still prevailing
among modernist narrators.
Keywords: Contrapunto, Group, Magazine, Writing, Generation.

Contrapunto significa en la narrativa una puesta al dia en influjos universales.
Domingo Miliani, TripticoVenezolano.

Resulta sumamente dificil definir una generacién como trata de
hacerlo Wilhelm Pinder (1946), uno de los primeros investigadores de
este siglo que formula el estudio especifico del arte partiendo de la idea de
desarrollo de las generaciones como punto fundamental de apoyo. Julius
Peterson (1946) ha senalado que la historia literaria es en realidad la historia
de las generaciones literarias y de sus creaciones y que la literatura a través
del lenguaje muestra las contradicciones y luchas de las generaciones. Julidn
Marias (1967), José A. Portuondo (1958) y Juan José Arrom (1963) coin-
ciden en senalar que una generacién (grupo o revista) serd la propulsora de
todo el desarrollo del hombre.

La categoria “grupo” o “promocidn literaria” seria equivalente a una
proposicién renovadora. Su razén es diferenciadora o contestataria. En pri-
mer lugar, la motivacidn para integrarse a un grupo es la certeza de que se
tiene algo que decir y en segundo lugar actta el elemento del peso colectivo
o “agrupamiento”, es decir, de la significacién légica de varias individuali-
dades agrupadas. Por dltimo, participa significativamente la conciencia del
apartamiento, de la separacién diferenciadora del colectivo social.

En Venezuela, la historia de los grupos literarios estd asociada a las
revistas literarias, pues la revista es el manifiesto y comunicacién del grupo o
promocion, ddndole sentido y coherencia estética y literaria. Un importante
ejemplo de Grupo-Revista o Revista-Grupo, es el de Contrapunto (1948-
1950). A pesar de que el grupo Contrapunto se definié desde un principio
contrario a la idea tradicional de “generacién”, hoy se les conoce —escasa-
mente— como la generacién de Contrapunto. Estos autores aclaran, en su
intento de reafirmacién de tendencias renovadoras y como propuesta de
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influjo universal, tal como nos lo sugiere Domingo Miliani (1985) y como
lo dejan expresado en su primer manifiesto:

Hartos de oir inventar generaciones —que sélo sirven para comodidad
did4ctica de los que ven en la historia como distraccién del compromiso
ineludible que todo hombre tiene con su tiempo— nosotros no cacremos en
el vicio de presentarnos como una nueva generacién (p.2).

Desde el primer nimero de la revista hasta el dltimo, evitan el uso del
término “generacion”, en vista de las dificultades tedricas que trae consigo
el término, y afirman que la del 28 fue —hasta entonces— el dltimo ejemplo
preclaro de generacién. Su vision estd caracterizada por el interés tedrico y
el afén de universalidad:

Hay en el testimonio de los jovenes escritores venezolanos un persis-
tente afin de universalidad que conjuga con cierta inversién de la mirada
sobre lo propiamente americano. Afin universal que se traduce en la cons-
tante inquietud por teorizar y analizar —y no simplemente por inventariar
y poetizar— el dato nativista sobre el esquema humano universal (p.11).

Esta nueva actitud los mueve y los define como integrantes de Con-
trapunto. El nombre de la revista era de por si un reto: una concordancia
de voces contrapuestas, una respuesta que pudiera dar cuenta de esta parte
del mundo a las incégnitas y al vacio del hombre contemporaneo. La sig-
nificacion trascendente de la revista es por demds modelo de lo que pudiera
ser una revista literaria y merece la consideracién correspondiente en el
desarrollo de las ideas y letras venezolanas.

La coherencia de la revista Contrapunto facilita un registro en sus
paginas de la visidn de las corrientes literarias y estéticas contempordneas que
llevan a formulaciones teéricas apoyadas en los valores del arte universal y
que por su misma condicién presenta aspectos de nuestro desenvolvimiento
histérico usado para la comprensiéon de los fenémenos artisticos en Vene-
zuela. En ese primer editorial asumen el compromiso con la historia y una
comprensién objetiva de nuestro pasado, asi como el alcance de vinculos
existentes entre cualquier manifestacién artistica y las condiciones de la
sociedad que rodean su aparicién.

Estaban con la idea de crisis: crisis en un mundo rodeado de guerras,
crisis en un pafs que comenzaba a quitarse la carga del gomecismo y que
desde 1945 vivia en un clima de fuerte agitacién politica y social; crisis en
la cultura, en fin, crisis en el hombre. Todo ello les lleva a tratar de definir
una identidad propia, un arte y una cultura que sean expresiones de nuestra
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realidad, bajo una preocupacién comun: tratar de incorporar a Latinoamérica
al concierto de la cultura universal. La actividad teérica debe conducir a
superar las ideas marginales que fueron copiadas sin ningtin espiritu critico
para permitir un acercamiento a la problemadtica nacional desde perspectivas
acordes con la conciencia del hombre contemporaneo.

Los integrantes de Contrapunto no tuvieron ya el estupor al elegir
temas rurales o urbanos: lo que importaba era trascender mds alld de ellos
mismos desde los estratos abismales del subconsciente y los hastios psico-
16gicos. Su produccién debe entenderse como un intento de rescate y de
renovacién que ya habia comenzado a principios del presente siglo con la
puesta en escena de los procedimientos textuales de la modernidad.

El tiempo del grupo Contrapunto pretendié ser una época de pro-
puestas en el campo de las ideas, del arte y de la literatura, materializada
en lo cotidiano, en lo préximo, en una realidad nacional; y en lo universal,
en una dimensién y rigor reflexivo extensible a todas partes. Se escribe por
necesidad: no por otra cosa se funda y se mantiene la revista. Necesidad de
escribir y necesidad de difundir por sus integrantes su postura o programa;
esa dualidad les da sentido histérico y garantia de supervivencia. La nece-
sidad de confrontacién con la cultura nacional y populista los hace revisar
los cdnones estéticos tradicionales por considerarlos una deforme regulacién
critica radical que rechaza los movimientos literarios dominantes, el realismo
social —muy bien logrado en la pldstica y en la poesia— y el costumbrismo
resultaban reiterativos.

La prosa literaria se convierte en una forma de resistencia. El empefio
en una tarea de desenmascaramiento y desentranamiento de la sociedad
acentiia su pesimismo: la subversién mediante el lenguaje o la imaginacién.

La nocién de “ruptura” va a anteceder para instaurar un nuevo orden,
posiblemente una continuacién, una tradicién tal como la llamaria Octavio
Paz (1974:13). En el caso de los integrantes de Contrapunto dicha ruptura se
manifiesta en el lenguaje mismo mediante un mundo cargado de absurdos,
angustias, anti-héroes que descubren sus extravios y la desestabilizacién de
las certezas.

Los de Contrapunto tratan de arremeter con fuerza en nuestro proceso
literario pero —tal como lo explica Miguel Angel Campos (1994: 11)— sola-
mente encauzaron o marcaron un rumbo a la literatura venezolana.

La exploraciéon de las posibilidades de lo discontinuo, el manejo
de la ironfa, lo fantdstico, la fragmentacion, la presencia de una alteridad
amenazante y la disolucién del yo son algunas de las dominantes que ca-
racterizan a los textos narrativos de Gustavo Diaz Solis, Humberto Rivas
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Mijares, Antonio Mdrquez Salas, Ramén Gonzdlez Paredes, Héctor Mujica
y Andrés Marino Palacio (ademds de los casos especiales: Alfredo Armas
Alfonzo, Oscar Guaramato y Oswaldo Trejo) quienes en un intento por
actualizar el aparato narrativo, adoptan estas temdticas y tratamientos de
proyeccién universal como formas de dar nuevos aires y salidas al ideal de
nacionalidad. Especialmente Andrés Marifio ofrece una visién de la ciudad
como el espacio de la enajenacién, un mundo hostil, desahuciado, en el que
el absurdo y la muerte se apoderan de la vida del hombre.

Asi, la propuesta estética del grupo y la revista se orientan en la
corriente artistica moderna con demarcaciones —en el caso de Andrés
Marino— bajo las formas de la angustia y de lo urbano. Mientras que la
poesia del 40 dispuso de sus energias en el rescate del soneto y en opo-
sicién a las proposiciones de Viernes, la narrativa cont6 con un nutrido
grupo de cuentistas quienes pensaban que la contemporaneidad adquiria
vigor en el relato. Ser testigos del surgimiento de una ciudad, mezcla de
perplejidad, de conciencia de lo transitorio, de desconcierto e ilusidn,
parecia animar los intentos que en el mundo de la cultura emprendieron
aquellos jévenes. Segtin Marino Palacio, se trata de “Desarraigar los vicios
localistas en cuanto toca a las formas de opinar y enfocar al universo
material o irreal” (p.121). Esta es una promocidn que tiene en sus manos
la posibilidad de conocer la irregular tradicién que se acumulaba en la
cultura venezolana contempordnea e intenta implantar una conciencia
estética en el arte nacional. Un escape de lo meramente referencial en un
juego que muestra al objeto estético en su postura reflexiva. Por eso su
propuesta reconoce las posibilidades del lenguaje como materia vigente,
orientada hacia un anclaje critico de los temas del momento y de eso
que con la modernidad se entiende como la conciencia trdgico-critica
del ser y su mundo. Escuchemos a Héctor Mujica: “Si algo caracterizé a
la gente que se reunié en derredor de Contrapunto, fue el atdn, el anhelo,
el deseo y ms que todo, la angustia creadora, la agonia por formarse répi-
damente - (1969: 272).

Hicieron obras en funcién de nuevas situaciones ideales, reaccionaron
a proposiciones que sintetizaban y objetivaban una gran crisis del hom-
bre. Suponian la creacién de personajes hacia aspectos casi desconocidos.
Tampoco eran completamente innovaciones, pues el programa mostrado
correspondia a la ya avanzada vanguardia europea de entonces.

A pesar de ser “desahuciados y mutilos” —segtin Héctor Mujica
(1969)-, fijar el momento era lo que los reunia. Hay un claro afdn en el
grupo por elevar a la literatura venezolana a niveles de responsabilidad, con
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una marcada actitud critica frente a las diferentes tendencias artisticas que
dominaban el ambiente cultural venezolano.

1. Contrapunto: o el afin por biografiar una nueva actitud

Bajo la idea bartheana de la sal de las palabras del lenguaje que
comunica, Contrapunto expresa sus planteamientos estéticos e ideolégicos
en sus pdginas, no sélo por sus tres manifiestos-editoriales sino también a
través de los textos creativos y notas criticas. Pero sin duda, su proclividad
al debate y a la confrontacién mds que a la produccién literaria los capacita
en un mejor dominio de un sistema cultural como el nuestro, los lleva
a plantear problemas de tipo estético literario que alcanzard su médximo
esplendor con los grupos que incurren durante los anos 60 en los cuales
podriamos establecer los fundamentos estéticos que reafirman el discurrir
de la modernidad y su intencién de mantenerse unidos para establecer un
sentido mds critico, menos permisivo ante la sociedad y sus valores.

Los recursos usados para confrontar a la norma, van mds alld de las
nuevas concepciones estéticas, pues enfrentan conceptos sociales y artisticos.
Entre otros, es decir, todo lo establecido como categoria de valor.

A Contrapunto le debemos —tal vez— un perfil més claro que adopta
la modernidad en nuestro pais, un intento modernizador de nuestras letras
y esencialmente el afdn por concebir un nuevo hombre.

Influidos por la literatura europea, anglosajona y existencialista, sus
protagonistas intentan desarrollar una produccién que hace una nueva
manera de decir las cosas, de nombrar los problemas que conciernen al
hombre: Hemingway, Faulkner, Proust, Joyce, Mallea, Borges, Kafka, Huxley
y Mann, les dan luces de presentacion.

La situacién del pais ha cambiado. Se vive definitivamente el paso
de lo rural a lo urbano y, en este sentido, lo que se le reclama a la literatura
es su necesidad de universalizacién: la literatura debia sumergirse en la in-
terioridad del hombre, como en cualquier relato de Marino Palacio, o “El
murado” de Humberto Rivas Mijares, o “El hombre y su verde caballo” de
Antonio Mérquez Salas, o “Arco Secreto” de Gustavo Diaz Solis. En estos
relatos se pueden palpar el desconcierto profundo, la separacién de los
mecanismos internos de sus personajes, el decrecimiento de la importancia
de la anécdota, los elementos que se reducen a su minima expresién, sin
perder por ello fuerza o expresividad. En todos ellos resalta el trazado de
contornos de la vida interior de sus personajes.
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Contrapunto emprende la busqueda orientada al abordaje de los temas
del momento, cuestionando lo institucional bajo su conciencia trdgico-critica
del ser, reflejadas en sus obras literarias.

La brevedad de sus obras no excluy6 una muy seria dedicacién al acto
de escritura. El lector debe completar cada sugestion, pues no se trata de
una narrativa hermética, como se ha dicho. La frecuentacién de los grandes
maestros decantd en sus producciones envolventes las obsesiones y miedos,
los instantes y deseos del ser humano. Se exige del lector una complicidad
total para captar el desarrollo de situaciones mds que de acciones, casi siempre
suspendidas hasta caer en un final abierto.

Al igual que los relatos de Diaz Solis y Rivas Mijares, los cuentos
de Héctor Mujica intentan una aproximacién mds siquica y menos rural
al hecho humano, al conflicto interior que se logra expresar en “Las tres
ventanas’. El tratamiento moderno de la ciudad comienza a aparecer, pero
mirada de otra manera. La ciudad va haciendo acto de presencia casi una
traslacién campo-ciudad. Diaz Solis contrasta en “Detrds del muro estd
el Campo” esos dos mundos, y Rivas Mijares, en el novelin Hacia el Sur,
encamina a su personaje derrotado por la ciudad hacia las tierras abando-
nadas. La ciudad es ahora espacio alienante que es enfrentado con miras de
denuncia, de querer decir cudnto empobrece, cudnto agobia, cudnto hastia.

Los narradores de Contrapunto contintian la brecha dejada por los
aires de renovacién del 20 y serdn las bisagras en cuanto a asimilar novedosas
literaturas e intentar aplicarlas al tema nacional y su nueva manera de mirar
y tratar el objeto narrativo, elevando su valor como reflejo de interioridad.

La efervescencia del cuento, en los finales del 40, sent6 precedente
de especial dedicacién al género con el concurso anual de cuentos de £/
Nacional. Por tltimo, el vigor nuevo ante el fenémeno de la creacién no se
limitaba exclusivamente a una expectativa formal del grupo, existia también
esa responsabilidad vital —antes referida— de la vocacién y la disciplinada
actitud orientada hacia una tentativa intensa de la verdad estética como
hecho literario y humano. Si bien es cierto que se encuentran diferencias
constructivas en sus textos, el denominador o dominante las ajustaba: esto es,
el afdn por biografiar una nueva actitud una angustiosa y excesiva vitalidad.

2. Contrapunto: la revista

Contrapuntoy su propuesta se enfrenta a la reciente dictadura de Pérez
Jiménez; asi como el tratamiento artistico-literario que se plasmard en sus
paginas. Ellos se adectan al cardcter de confusién o delirio que tenia para
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la época, serd un espacio para el intercambio de ideas e igualmente una tri-
buna literaria para mostrar su marginalidad ante instituciones culturales del
Estado o de grupos econdémicos privados quienes a través de publicaciones
y revistas mantenifan un tipo de promocién cultural: la Revista Nacional de
Cultura (INCIBA), El Farol (Standar Oil de Venezuela) y la Revista Shell
(Compania Shell de Venezuela) cuyos propésitos no respondian a las mis-
mas expectativas de las publicaciones grupales como Contrapunto la cual
aparece impulsada por la necesidad de renovacién de intelectuales cuyas
voces intentan hacerse oir en un medio cultural complaciente y estdtico.

Dos caracteristicas identifican a los integrantes de la revista para el
esfuerzo unitario: la formacién académica y su pronunciamiento sélida-
mente establecido en las categorias de una cultura universal que aceptaban
y defendian asi como los valores del hombre. El primer comité de redaccién
de la revista estuvo conformado —en orden de aparicién— por su fundador
Andrés Marifio Palacio, Héctor Mujica, Luz Machado, Antonio Mdrquez
Salas, José Melich Orsini; ademds del Consejo de Administracién: José Luis
Ruano y Rafael Pineda.

Esta revista con cardcter bimestral, cubrié un periodo de dos anos
de publicacién. El dltimo intento de aparicién fue en 1950 cuando se pre-
senta a la Comisién de Censura de Prensa un séptimo niimero que nunca
pudo publicarse y que continuaba la misma linea con materiales literarios,
histéricos y cinematograficos.

Como su nombre lo designa, revista de Letras y Arte, Contrapunto
tuvo como objeto el hecho artistico pero esto no obvié —como se sefialé an-
tes—la preocupacién histérica vigente: “(...) de ese terror que causa escuchar
tanto silencio acumulado en la historia cultural del pais, de ese desasosiego
que trae no conocer las intenciones de esos multiples llamados que una
cultura en crisis corre secreto por nosotros, surgié esta revista’. (p.121).

Al observar en el manifiesto los postulados que apuntan hacia la
problemdtica cultural en crisis, el propésito de Contrapunto se resume en
el compromiso con el arte, es decir, intentan buscar un modelo en la crea-
cidn estética desde una perspectiva mds abierta a las necesidades culturales
del pais, valiéndose del trabajo critico-reflexivo, de la riqueza expresiva y
de la apropiacién de recursos idiomdticos del lenguaje para introducir sus
intentos de innovacién en una variedad de formas, estructuras y procedi-
mientos estilisticos.

Las seis publicaciones ademds de constituir el testimonio de la exis-
tencia colectiva del grupo durante esos dos anos (1948-1950) representan
la cohesién de ideas que tanto preocupé a sus fundadores.
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La revista tuvo caracteristicas amplias con respecto a los temas plan-
teados. Se da cabida a intelectuales y colaboradores de diferentes genera-
ciones. Su interés fue promover nuevas expresiones dentro de la literatura
contempordnea, tales como el existencialismo, se destaca el trabajo pldstico
en articulos de pintores como: Alejandro Otero, Héctor Poleo, Mateo Ma-
naure, Marius Sznayderman, Claudio Cedeno, Le6n Castro, Gabriel Miré
y Armando Reverdn.

Se reproducen poemas de: Aquiles Nazoa, Ali Lameda, Luz Machado,
Juan Sdnchez Peldez, Rafael Pineda, Ida Gramcko, José Ramén Medina,
Luis Pastori, José Sinchez Negrén, Eliseo Jiménez Sierra, Heriberto Aponte,
Juan Manuel Gonzilez, Aquiles Monagas y Francisco José Monroy.

Se publican cuentos breves de: José Salazar Meneses, Humberto Rivas
Mijares, Oscar Guaramato, Oswaldo Trejo, José Luis Ruano, Ernesto Mayz
Vallenilla y Andrés Marifio Palacio.

Se publican fragmentos de textos narrativos de escritores como: Alejo
Carpentier, Antonio Arraiz y Andrés Marifio Palacio quien junto con Hum-
berto Rivas Mijares, Gustavo Diaz Solis, Ramén Gonzélez Paredes, Antonio
Mirquez Salas y Héctor Mujica intentan —como ya se dijo— una cuentistica
menos apoyada en el dato sociolégico. Sus textos dan una impresién de
mayor versatilidad estilistica y verbal que pretende una aproximacién hacia
lo siquico, lo sicolégico: un nuevo objetivismo de la conciencia.

Asi mismo, el articulo de Louis Barrault —A propésito del teatro”—
y de Radl Agudo Freytes —“La domesticidad del cine”- tienen como fin
presentar al cine y al teatro no sélo como fuentes de entretenimiento, sino
también como medios de expresién artistica.

El primer articulo, luego de la editorial del primer nimero, lleva por
titulo “La vifa americana”, un ensayo de Arturo Uslar Pietri, quien reafir-
ma la necesidad de definir América en el arte, la politica, la economia para
permitir a la cultura latinoamericana encontrar su verdadero lugar dentro
de la cultura occidental bajo una crisis de valores a causa de la guerra y
como respuesta de la crisis del continente. Bajo estas circunstancias, Amé-
rica deberia aceptar el reto y tratar de llenar ese vacio con un contenido y
unos valores que permitieran una definicién propia, esa bisqueda cultural
tenfa desde luego antecedentes en Bello, Bolivar y posteriormente en José
Marti, entre otros.

Bajo esta 6ptica de presentar la crisis de la sociedad y la cultura, sin
duda, constituyen aportes significativos los ensayos de Ernesto Mayz Va-
llenilla y Eddie Morales Crespo. Segtin Mayz Vallenilla en “El tema de la
historia y nuestro tiempo”, la humanidad vive en el siglo XX la peor crisis
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de toda su historia, las verdades que se consideraban superadas y guardadas
en el pasado han resurgido para trastocar todo lo establecido; y el nuevo
orden burgués —fundado después del Renacimiento— y su progresivo de-
terioro ocasionaron que los valores esenciales se quedaran naufragados en
el pasado. El estado de crisis que vive la cultura se muestra por el interés
hacia los estudios historiogréficos, la actividad histérica se acrecienta en
los momentos de crisis. En correspondencia al ensayo de Mayz Vallenilla,
encontramos dos trabajos de Eddie Morales Crespo: “El hombre y la crisis
de la cultura”, (Contrapunto (2): 46-48, abril-mayo 1948), “El creptsculo
burgués” (Contrapunto (5): 50-58, enero-marzo 1949), quien aborda el
mismo problema bajo la perspectiva de interpretacién histérica de la crisis
occidental. La decadencia de Occidente es vista como la decadencia de la
sociedad burguesa. Bajo el peso de las dos guerras mundiales el hombre se
siente incapaz de comprender el sentido del mundo negdndole la posibilidad
constructiva y le condena a abandonarse al sin sentido.

La intencién de la revista, mds tedrica que préctica, se proyecté mds
alld de un interés generacional o grupal, al llevar la comprensién de la lite-
ratura como un arma de lucha para enfrentar la critica realidad.

Asi la revista busca ser puente de discusién que debia comprometer
a todos los sectores artisticos en vias de superar la crisis, proveniente del
enfrentamiento del hombre consigo mismo y su duro encuentro con la
realidad. Ya al final del tercer nimero, se sefiala que de los siete miembros
iniciales han quedado sélo cuatro quienes solamente cuentan con el recurso
de la pasién de sus propdsitos, reafirmando la necesidad de no decepcionar
a quienes le dieron el impulso inicial. En tal sentido, se anuncia la publi-
cacién de Los alegres desahuciados de Marifio Palacio, primera serie a la que
corresponderian las ediciones de Contrapunto.

Los buenos propésitos de la revista fueron aniquilados por la dictadu-
ra, al decir de Oswaldo Trejo (“;a cudntos hombres se los tragé la facilidad
de la vida?”. Caracas. Verbigracia, 15-6-97, p.4) la mayoria de los escritores
de Contrapunto se dedicardn luego a sus profesiones universitarias, unos
ganando dinero, otros posiciones, y casi todos perdiendo las inquietudes
creadoras que tenfan. Si muchos de ellos no combatieron la dictadura pé-
rezjimenista como se debia, si no dieron mds fue porque Contrapunto marcé
mds una posicion estética que politica.

Esta necesidad de variacién, esa busqueda de respuestas, no sélo es
sentida en Venezuela; en Argentina —por ejemplo— se da el mismo fenémeno
con un periédico de Literatura, Critica y Arte llamado Contrapunto que
funciond desde 1944 hasta octubre de 1945, y mds tarde se profundizard
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en nuestro pafs con los grupos y revistas literarias de los siguientes afos
como: Apocalipsis (1955); Sardio, Techo de la Ballena (1961-1965); Tabla
Redonda (1961-1966); Trépico Uno (1964); Critica Contemporinea, etc., las
cuales con similar propésito que los contrapuntistas consideran como tarea
fundamental la modernizacién de nuestras letras y nuestro arte: tenderdn a
dar por sentado la universalidad como aspiracién central.

La revista persigue dos objetivos:

1. Abarcar, como estd claro en su primer manifiesto, toda la pro-
blemdtica de la cultura nacional, promoviendo contrapunto y
discusiones sobre temas relativos a nuestra sociedad. Como he-
mos visto, es posible encontrar en las pdginas de los seis nimeros
de la revista, articulos sobre temas que van desde la reflexién
sobre nuestra capacidad como pueblo de vivir en un régimen
democritico o hasta un acercamiento sociolégico, tal como lo
hace Miguel Acosta Saignes.

2. Ampliar el ambiente cultural del pais. En este sentido, se dan
a conocer, por medio de resefias, una serie de escritores poco
conocidos. Se aprecia una unidad de sentido critico teérico, una
definicién del hombre contempordneo de nuestro dmbito cuyo
conflicto lo hace universal.

Una considerable parte del contenido de los seis niimeros estd de-
dicado a lo literario, su preocupacion teédrica fue la que mejor mostré sus
frutos en la actividad del grupo, tales como los trabajos de Hernando Téllez
(“La Servidumbre del Estilo”), Antonio de Undurraga (“La Caducidad del
Soneto”), Andrés Marifio Palacio (“De la novela nacional y sus problemas”),
Pedro Diaz Seijas (“La novela venezolana en los tltimos afos”), Eduardo
Alvarez Arroyo (“Apuntes: disciplina literaria”) y Baldomero Sanin Cano:
“Los intelectuales (Historia y psicologia)”.

Dejaron escasa obray comprendieron la necesidad de un justificativo
tedrico para una literatura que esperaba una total renovacién pero la celeridad
y el frenesi los hizo cumplir la funcién de guiar, catalizar y/o encauzar un
camino para nuestra literatura y que —quizi— sin ellos careceria ahora del
vigor que a duras penas posee, pues con ellos comienza en pleno la moder-
nidad literaria en Venezuela o lo que la critica ha llamado los umbrales de
“La nueva narrativa venezolana”. Por supuesto, ya para entonces en estos
escritores se habrdn perfilado las lineas estéticas primordiales de los escritores
de vanguardias y el énfasis en la construccién de una escritura cuya prin-
cipal realidad es de cardcter interior y literario, distinta, “otra” en relacién
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con el mundo social de la historia. Teniendo en cuenta estas limitantes y a
sabiendas de que ain hay mucho por decir, este grupo y sus integrantes se
han constituido en un referente ineludible a la hora de desarrollar o inter-
pretar una propuesta para quienes habria que reclamar un puesto justo en el
plano de acercamiento critico dentro de la modernidad literaria venezolana.
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RESumEN:

En este articulo se hace una revisién de las caracteristicas, contenidos y propuestas
fundamentales de la revista venezolana Viernes, que fue fundada por el grupo
literario homénimo gestado a comienzos de 1936, cuya existencia estuvo
comprendida entre mayo de 1939 y mayo de 1941. Para el abordaje critico
se tomé en consideracién, especialmente, el estudio de las especificidades del
contexto histérico, cultural y literario venezolanos en el cual se desarrollaron sus
propuestas y ejecutorias, asi como las circunstancias internacionales que mediaron
e incidieron en sus realizaciones.

Palabras clave: Poesia venezolana, Literatura venezolana, Cultura
venezolana, Viernes, Vicente Gerbasi.

Viernes: a group and a magazine in search of the eve of the
poetic modernity of a country

ABSTRACT:

In this article, we examine the fundamental characteristics, contents, and ideas
of the Venezuelan literary journal Viernes, published between May of 1939 and
May of 1941, and founded by the homonymous literary group, founded in 1936.
We explore, in particular, the features of the Venezuelan historic, cultural, and
literary context in which this project and its productions were developed as
well as the international circumstances that mediated and influenced its works.
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Iniciemos esta sucinta reflexion sobre las caracteristicas, circunstancias
y significacién de la revista Viernes, dentro del devenir de la cultura, la litera-
turay en particular la poesia venezolanas, durante el siglo XX, deteniéndonos
brevemente en la revisién de algunos de los sefialamientos apuntados en el
texto “Liminar” con el que los miembros del grupo homénimo decidieron
presentar el primer nimero de su revista. Leamos algunos de los extractos
que lo conforman:

“Viernes” es un grupo sin limitaciones. Y es ésta —“Viernes’— una revista
que expone poesfa, y que se expone. Aqui se encuentran y reencuentran las
excelencias de dos generaciones. Porque cuando otros paises insisten todavia
en plantear “el pleito de otras generaciones”, nosotros que tenemos prisa por
salir del atolladero, resolvemos el problema asi: de una pefia —“Viernes’—
cordial, pero intrascendente, hicimos un grupo —“Viernes”— interventor de
la cultura. Que se identifica con la ro-sa-de-los-vientos.

Todas las direcciones. Todos los vuelos.

Todas las formas (;Acaso sé yo las normas de mis compaferos?).

(...) Estamos paladeando la geografia del Continente con un propésito.
Nuestra poesia es inevitable.

(...) por esta mesa —viernes— pasan ideologias distintas. Dicho sea sin
trascendencia.

Ojald este VIERNES sea la vispera definitiva del gran reposo —ya en marcha
hacia lo continental— de lo venezolano. (Santaella, 1992: 43).

Lo expresado en esas pocas lineas da buena cuenta de las coordenadas
con las que se registré el nacimiento de esta singular publicacién, impulsada
por un grupo de escritores' que al poco tiempo de la muerte de Juan Vicente
Gémez, en diciembre de 1935, comenzé a reunirse semanalmente en Cara-
cas, para intercambiar inquietudes y colectivizar sus deseos de renovacién
del campo cultural y literario venezolanos. Veintidés ntimeros, distribuidos
en 14 volimenes conformaron la vida de esta revista (mayo 39 — mayo 41).
En ella publicaron, ademds de los miembros del grupo y varios poetas y
escritores de otros paises de América y Europa, una cantidad importante
de integrantes de las llamadas generaciones del 18 y del 28, asi como otros
mis jévenes. A todo ello se sumé, por otro lado, una ingente labor editorial,
gracias a la cual se publicaron 17 poemarios, 3 libros de castellano, historia
y arte, respectivamente, ademds de dos partituras de musica.

Vista desde la perspectiva que el tiempo nos otorga, ya en la segunda
decena del siglo XXI, tal vez podemos apreciar con mayor justicia y ponde-
racién la relevancia que este grupo, y en particular la publicacién por ellos
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fundada y promovida, tuvieron en su momento, asi como el peso de su
proyeccién en nuestra historia cultural y literaria. Emprender ese intento
de valoracién exige, sin embargo, en primerisimo lugar, reparar en la na-
turaleza de la coyuntura politica en la que nace tanto la agrupacién como,
posteriormente, la revista. No podemos comprender la gesta viernista, sin
considerar su vinculacién con el ciclo histérico que supuso el régimen
gomecista, es decir, el periodo comprendido entre 1908 y 1935. Frescas
aun las huellas de esa terrible dictadura, Viernes surge y se asume de
modo manifiesto como una revista nacida de una agrupacién marcada
por la tolerancia estética, “Que se identifica con la ro-sa-de-los-vientos”
y acepta “todas las direcciones. Todos los vuelos. Todas las formas”; y
que en lo politico, no discrimina y respeta “ideologias distintas”, pues
las considera “sin trascendencia”. Estos dos factores son de especial im-
portancia para ponderar la propuesta de Viernes, pues, nos parece, son
el reflejo de una toma de postura plenamente consciente y totalmente
asumida de aprendizajes derivados de experiencias que en el mismo
dmbito la antecedieron. Recordemos, a objeto de ilustrar lo dicho, tan
s6lo dos de ellas: las revistas Alborada y vdlvula. Si Viernes nace luego
de la muerte de Gémez, en un momento en que luce imperioso “salir
del atolladero”, una percepcién similar tuvieron los jévenes integrantes
de la revista Alborada, Henrique Soublette (1886-1912), Julio Planchart
(1885-1948), Rémulo Gallegos (1884-1969), Julio Rosales (1885-1970) y
Salustio Gonzdlez Rincones (1886-1933)), cuando publicaron su primera
entrega el 31 de enero de 1909. El mismo nombre de la revista fue reflejo
de eso, pues respondia a la esperanza de un nuevo amanecer que estaba por
abrirsele al pais, tras haber vivido bajo la égida del régimen despético de
Cipriano Castro, uno mds entre los muchos caudillos militares en el poder
que han plagado la trdgica historia de Venezuela. No sabian, por supuesto,
que con Gdémez se iniciarfa una etapa atin mds oscura. Asi, en el texto que
sirve de presentacién de su primer ndmero, titulado “Nuestra intencién”,
afirmaban:

Salimos de la oscuridad en la cual nos habfamos encerrado dispuestos a
perderlo todo antes de transigir en lo mds minimo con los secuaces de la
Tiranfa...porque bajo la opresién no se puede sonar sino con la represion
(...) En la hora del despertar todos nos unimos para el entusiasmo; ahora
que la alborada empieza a poner luz en todas partes...resumiendo todo
nuestro programa en la noble frase del poeta argentino: sustituir la noche
por la aurora... (Santaella, 1992: 29-30).
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La revista sélo logré publicar ocho entregas, entre el 31 de enero
de 1909 y el 28 de marzo de ese mismo afno. Su cierre fue consecuencia
de la represién y la censura que al poco de instaurarse en el poder, Gémez
comenz6 a ejercer sobre cualquier forma de actuacién o pensamiento que
quisiera salirse de la horma impuesta por su opresivo régimen. Digamos que
la posicién politica de la revista, en la que entre otros asuntos se criticaba la
figura del caudillo y del militarismo en la historia del pais, al tiempo que se
valoraba la importancia de la educacién, las instituciones republicanas, los
principios democrdticos y la vida civil, encontraron una rdpida respuesta
sancionatoria del régimen gomecista.

Por su parte, vdlvula tuvo una existencia ain mds efimera, reducida a
un solo nimero, publicado el 5 de enero de 1928. Esto, sin embargo, no ha
impedido que se le haya considerado “el documento formal de la presencia
de la vanguardia en Venezuela (Osorio, 1995: 4841), por ser la publicacién
que “abrié la espita y desencadené la polémica de la contemporaneidad”
(Osorio, 1985: 180). Su rdpida extincién estuvo también ligada, mds que
a la posicién politica expresada en sus pdginas, al hecho de que la mayoria
de sus colaboradores estuvieron vinculados a los sucesos que llevaron a la
cércel alos jévenes que conformaron la llamada generacién del 28, ocurridos
durante la celebracién de la Semana del Estudiante, en oposicién a Gémez.
En el texto de presentacién de la revista, titulado “Somos”, se autocalifi-
caban como “un pufiado de hombres jévenes con fe, con esperanza y sin
caridad”. (Santaella, 1992: 35). No deja de ser curioso, sin embargo, que
su redactor, Arturo Uslar Pietri (1906-2001), haya sido uno de los pocos
participantes de la revista, que no sélo no fue llevado a prisién sino que, por
el contrario, dada la cercania de su familia al régimen gomecista, asumid el
cargo de agregado civil de la delegacién venezolana en Paris, donde vivié
por cinco anos, y donde en 1931 publicara Las lanzas coloradas. Seria dificil
prever cudl hubiera sido el destino literario de Uslar Pietri sin esa temprana
estancia europea, donde conocid y se vinculd con escritores, intelectuales y
artistas de primerisima fila en los movimientos de vanguardia de la época,
como Paul Valery (1871-1945), Robert Desnos (1900-1945), André Breton
(1896-1966) 0 Ramén Gémez de la Serna (1888-1963), ademds de haber
entablado una fecunda amistad con novelistas latinoamericanos, con los que
estuvo relacionado buena parte de su vida, como Alejo Carpentier (1904-
1980) y Miguel Angel Asturias (1899-1974).

Estos dos ejemplos, que ademds involucran a dos figuras contrapuestas
y protagénicas de la vida literaria y politica venezolana del siglo XX, como
Gallegos y Uslar Pietri, hacen patentes las dificultades que para la época
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enfrentaban las publicaciones culturales y literarias, siempre amenazadas
por el escrutinio del régimen. Ante tales evidencias, culminado el ciclo
gomecista e iniciado un lento trdnsito hacia un mayor proceso de apertura
politica en la sociedad venezolana, bajo la presidencia del General Eleazar
Lépez Contreras (1883-1973), Viernes escoge la ruta de la reconciliacién y
la tolerancia, tal vez siguiendo el legado de otras publicaciones que evita-
ron enfrentamientos con el régimen gomecista y dieron acogida a los mds
importantes escritores de ese periodo, como El Cojo Ilustrado y Elité, por
mencionar s6lo dos de las mds destacadas.

En su texto “Liminar”, Viernes insiste en que “Aqui se encuentran y
reencuentran las excelencias de dos generaciones”. Y en efecto, esa prédica
se hizo efectiva, no sélo en la conformacién de los miembros del grupo, sino
en el conjunto de los colaboradores participantes y en la politica editorial
que desde sus inicios tuvo la revista. Entre los poetas que ya tenfan cierta
trayectoria, al iniciarse el grupo, estaban: Rafael Olivares Figueroa y Angel
Miguel Queremel, quienes habian vivido por largo tiempo en Espafia, y se
habian vinculado con la generacién del 27 y el ultraismo que por aquellos
afios tuvo tanto apogeo entre los movimientos de vanguardia en la peninsula
ibérica; José Ramén Heredia y Luis Fernando Alvarez, quienes conforman
dos casos muy particulares dentro de Viernes, el primero por el cambio
radical que se observa en su obra poética, muy plegada en sus primeros
libros a los tardios ecos del romanticismo y el modernismo, al punto que
decide desechar su validez dentro de su bibliografia, y el segundo, por haber
publicado su obra en libros, inicamente durante el periodo de existencia
del grupo, es decir, desde 1936 hasta 1941, quedando todo el resto de su
poesia o bien inédita o desperdigada en publicaciones dispersas’; ademds de
Pablo Rojas Guardia y Oscar Rojas Jiménez, quienes siendo parte del grupo
vivieron un tiempo en México, donde publicaron algunos poemarios, antes
de integrarse al equipo fundador de la revista en 1939. Los mds jévenes, los
que apenas se iniciaban y que para el momento de conformacién del grupo
no tenfan obra publicada, fueron: Otto de Sola, Pascual Venegas Filardo y
Vicente Gerbasi.

De todos ellos, Pablo Rojas Guardia fue el Gnico que pertenecié a
la llamada generacién del 28. Su participacién en las protestas contra el
gomecismo en la célebre Semana del Estudiante de ese afio, entre otras
cosas, le acarred cinco anos en la circel, desde 1928 hasta 1933. Tras esa
etapa, en 1937, ya bajo el gobierno de Lépez Contreras serd designado
Agregado Comercial en México. Por tales vivencias podriamos decir que
en él se encarna, dentro de Viernes, quizds mejor que en ningan otro de sus
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miembros, ese espiritu ganado por el llamado a la reconciliacién, la amplitud
y la tolerancia, una vez iniciado el periodo de virtual transicién politica de
la era posgomecista. Posiblemente, también por eso, haya sido el encargado
de redactar el texto “Liminar”, que hemos venido aludiendo.

Pero la intencién de ese encuentro (y reencuentro) generacional no
s6lo se quedard alli. Como anteriormente apuntamos, se hard manifiesta
también, de modo explicito en su politica editorial. Una clara constatacién
de ello la encontramos en las noticias publicadas en la seccién de cierre del
primer niimero de Viernes, dos de las cuales rezan asi:

ANTOLOGIA DEL GRUPO “VIERNES”. El segundo niimero de esta
revista contendrd una seleccién poética de: Luis Fernando Alvarez, Otto
D’Sola, José Ramén Heredia, Vicente Gerbasi, Rafael Olivares Figueroa,
Angel Miguel Queremel, Pablo Rojas Guardia, Oscar Rojas Jiménez y
Pascual Venegas Filardo, fundadores del “Grupo Viernes.

EL NUMERO 3 DE “VIERNES” estard reservado a una antologfa de los
siguientes poetas y escritores venezolanos: Luis Barrios Cruz, Andrés Eloy
Blanco, Vicente Fuentes, Jacinto Fombona Pachano, Rémulo Gallegos, Luis
Enrique Mdrmol, Augusto Mijares, Rodolfo Moleiro, Enrique Bernardo
Nunez, Enrique Planchart, Mariano Picén Salas, Fernando Paz Castillo y
Pedro Sotillo.

En otras palabras, el segundo niimero estaria dedicado, en exclusiva,
a los “viernistas”, y el tercer niimero a escritores nacidos en un arco com-
prendido, entre 1884 y 1902, en el que se inclufan desde un miembro de
Alborada, Rémulo Gallegos, hasta muchos de los que conformarian la deno-
minada generacién del 18, entre los cuales el mds joven seria Pedro Sotillo
(1902-1977). Lamentablemente, esta promesa no se cumplié, al menos en
los términos pautados. Inesperadamente, poco después de la impresién del
primer nimero de Viernes, uno de sus fundadores y mayores impulsores,
Angel Miguel Queremel, falleceria. Eso obligé a replantearse el contenido de
esa segunda entrega, la cual estuvo dedicada, casi integramente en memoria
suya. El nimero quedé conformado, fundamentalmente, por un conjunto
de textos de su autorfa, junto a otros en su homenaje y diversas aproxima-
ciones criticas a su obra. De los trece autores que se habian anunciado para
la antologia que comprenderia el tercer niimero de la revista, s6lo poemas de
tres de ellos, Fernando Paz Castillo (1893-1981), Rodolfo Moleiro (1898-
1970) y Pedro Sotillo, todos pertenecientes a la llamada generacién del 18,
tuvieron cabida. Otros dos, Andrés Eloy Blanco y Enrique Planchart, ya
contaban con poemas publicados en el primer nimero, ademds de Moleiro.
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Es decir, en total cinco integrantes de la generacién del 18 encontraron lugar
para publicar en los primeros tres niimeros de Viernes. A ellos habria que
sumar otros autores de esa lista anunciada, que vieron publicados sus textos
en posteriores niumeros de la revista: con sendos poemas, Luis Barrios Cruz
(1898-1968) —en el nimero 7-y Jacinto Fombona Pachano (1901-1951)
—en el 11-12— y Mariano Picén Salas (1901-1965), con respectivos ensayos,
en los volimenes 13-14 y 18-22. Por su parte, Sotillo y Moleiro, volverfan
a ver poemas suyos, en los nimeros 4 y 11-12, aquél, y en el 5, éste. Toda
esta contabilidad tiene como principal propésito mostrar la forma en que
la promesa hecha en el primer nimero de la revista se hizo efectiva, a lo
largo de la historia de Viernes, al menos, parcialmente. Rémulo Gallegos,
Vicente Fuentes (1898-1954), Augusto Mijares (1897-1979) y Enrique
Bernardo Nufiez (1895-1964), cuyos textos finalmente no se publicaron en
la revista, a pesar de haberse anunciado, siguieron apareciendo como parte
del equipo de colaboradores hasta el nimero 10. El caso de Luis Enrique
Mairmol (1897-1926), quien tampoco fue publicado a pesar de haber sido
también anunciado, fue distinto, pues nunca estuvo en la lista de colabo-
radores; habia fallecido en 1926. El ndmero dedicado exclusivamente a
poetas “viernistas” tampoco existi6. Sin embargo, todos ellos publicaron a
lo largo de las entregas de la revista. Llama la atencién también, al revisar
el indice general de la publicacién, que quienes tuvieron mds presencia, en
proporcién variable entre poemas, articulos y notas criticas, fueron precisa-
mente los mds jévenes del grupo: Pascual Venegas Filardo, Vicente Gerbasi
y Oscar Rojas Jiménez. Gerbasi, en contraste con los otros dos, publicé
predominantemente poemas.

Bajo la responsabilidad de los dos mds jévenes recayd la jefatura de
redaccién de la revista. Gerbasi la asumié en los primeros tres niimeros y
Venegas Filardo, en las restantes. Mencidn especial habria que hacer del
rol jugado por este tltimo, tanto en calidad de editor de la revista, como
por su desempeno en pro de la difusién de la poesia de los integrantes del
grupo y de otros poetas afiliados al mismo empeno de renovacién estética
perseguido por los “viernistas”, antes incluso de la existencia de la agrupa-
cién. La importancia del papel desempenado por Venegas Filardo, en este
terreno, se hace evidente al leer su propio testimonio:

Los primeros contactos que dieron origen a “Viernes” se comenzaron a
forjar en la redaccién del diario Unidad Nacional (...) Yo ingresé al diario
como columnista, y luego pasé a redactor. Colaborador asiduo fue Luis
Fernando Alvarez, como lo fueron hasta que viajaron a México, Vicente
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Gerbasi y Oscar Rojas Jiménez. Lo fueron asimismo Pablo Rojas Guardia
y Angel Miguel Queremel. Alguna vez, Jos¢é Ramén Heredia y Otto De
Sola, todos fundadores de “Viernes”. El diario Unidad Nacional tuvo vida
efimera (...) Pero quienes habriamos de integrarnos en “Viernes” tenfamos
nuestras tertulias (...) En 1937 fundé en el diario £/ Universal una seccién
literaria la cual se llam¢ inicialmente Pdgina Literaria, y posteriormente, Arte
y Letras. Alli estd escrita buena parte de la historia de “Viernes”, como grupo
poético y literario en general, como comunidad beligerante y renovadora,
como exponente de lo que escribfamos, de las corrientes literarias que
podrian haber matizado lo que credbamos (...) “Viernes” fue un grupo que
funciond sin estatutos y sin reglamentos. Nacié de la tertulia en torno a una
mesa de botillerfa. (...) No podiamos contentarnos con la simple tertulia,
con ordenar poemas para un probable libro o darlos sueltos a las pdginas
de la prensa, y asi, decidimos publicar una revista que habria de llamarse
l6gicamente, Viernes. (1980: 1-3).

Desde el primer nimero de la revista se presenta una lista de cola-
boradores (los cuales, como hemos sefalado, no necesariamente habrian de
publicar en ella). Esta, inicialmente, se divide por paises, sin diferenciar los
oficios de sus miembros. Sin embargo, a partir del segundo nimero, en el
caso de Venezuela, se establecen como subdivisiones afiadidas a la implicita
de escritores, las de: Musica y Artes Pldsticas. Este criterio se mantiene hasta el
numero 10, correspondiente a mayo de 1940. A partir del nimero 11-12, de
junio-julio de ese ano, se publicard mds bien la lista de los que “han colabo-
rado” alo largo de la historia de la publicacién. Los paises que se mencionan
en el primer nimero son, ademds de Venezuela: Argentina, Uruguay, Chile,
Espana, Pert y Cuba, terminando con un etc. Para el segundo niimero se
afaden México y Colombia; en el tercero, Costa Rica; y en el sexto, Puerto
Rico. Sin embargo, esta lista cambiard a partir del nimero 11-12, momento
a partir del cual se adoptara como criterio listar inicamente los nombres de
las personas, y los correspondientes paises, que efectivamente publicaron
en Viernes. En resumen, al hacer el balance, luego de concluida la gesta del
grupo “Viernes” y de haber llegado su publicacién homénima a su tltimo
volumen, el 18-22, correspondiente a enero-mayo de 1941, 35 escritores
de 9 paises, sin tomar en cuenta a Venezuela (Argentina, Chile, Colombia,
Ecuador, Espana, México, Pert, Puerto Rico y Uruguay) colaboraron en
ella. Para el caso venezolano, habria que considerar ademds, los nombres
de aquellos que no siendo fundamentalmente escritores participaron en la
revista desde sus respectivas disciplinas. Entre ellos estuvieron, en las artes
plasticas: Gilberto Antolinez (1908-1998) —con los lindéleos “Amilavaca: el
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Noé de los indios del Orinoco”, en el nro. 1, y “Aguadoras de mi tierra’, en
el nro. 5-y Marcos Castillo (1897-1966) —con el 6leo “Cabeza de nifio”, en
el nro. 1 y en la musica: Juan Bautista Plaza (1898-1965) —con la partitura
de la obra “Ruinas”~ y Eduardo Plaza (1911-1980) —con la partitura de la
obra “Cancién” —, ambas en cuatro pdginas fuera de texto, correspondientes
a los numeros 1y 10 de la revista, respectivamente.

Volviendo al texto “Liminar”, podemos apreciar cémo “Viernes” se
califica a si mismo un grupo “interventor de la cultura’, y sin duda, son
muchas las evidencias que permiten verificar realizaciones de esa aspiracion,
a lo largo de la existencia del grupo y de su revista. Diversas son las pdginas
en las que tienen cabida articulos sobre variados temas del arte, la historia,
la antropologia, la filosoffa, el rescate de las tradiciones nacionales, etc.,
junto a asuntos de angustiante actualidad como la guerra, desde el momento
que se inicia la segunda conflagracién mundial del siglo XX, y el papel de
los intelectuales y el rol del continente americano en esa dificil coyuntura
mundial y en el porvenir de la humanidad. Un brevisimo sumario de la
cabida de estos debates en la revista, podriamos brindarlo con una sucinta
lista de algunos trabajos publicados, referidos a este tltimo tépico: “América
ante la guerra” y “La conciencia pacifica de América frente a la guerra” de
Luis Fernando Alvarez; “Los intelectuales y la guerra” de Alberto Junyent;
“El espiritu y la guerra” de Julidn Padrén (1910-1954); o los poemas “A los
soldados caidos en la guerra” de Vicente Gerbasi y “La guerra”, de Stefan
George (1868-1933), traducido por Ulrich Leo (1890-1964). Una accién
que también apunta en esta direccién, la de la apertura de la revista a las
diversas dreas del dmbito cultural, la constituye el hecho de que la némina
de sus integrantes haya aumentado, a partir de la quinta entrega, corres-
pondiente a diciembre de 1939, en 8 miembros, de los cuales sélo dos eran
poetas, los otros se ocuparon fundamentalmente del periodismo, la narrativa
de creacién, la dramaturgia, el ensayo, la filologfa, la historia o la critica,
tanto de literatura como del arte y la cultura en general. De tal modo, en el
balance final, del conjunto de 18 integrantes que conformardn la agrupa-
cién desde ese momento, 8 no serdn poetas. Fernando Cabrices era el tinico
perteneciente al grupo inicial que no lo era. A excepcién de Manuel Felipe
Rugeles (1903-1959) y Pedro Sotillo (1902-1977), los otros seis nuevos
integrantes tampoco lo fueron: Ramén Diaz Sdnchez (1903-1968), Pedro
Grases (1909-2004), Alberto Junyent, Ulrich Leo, Julidn Padrén y Abel
Vallmijtana (1910-1974).

Esa ampliacién en la némina de los integrantes de “Viernes” va a ser,
ademds, expresion del importante proceso de integracién de muchos intelec-

95



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017,
Universidad de Los Andes, Mérida. ISSN: 1315-8392 / Depésito Legal Elect.: ppi 2012ME4041

tuales emigrados, venidos de Europa, que huyendo de la guerra habran de
encontrar en Venezuela un pais en el cual desarrollar sus inquietudes y legar
aportes de primerisima importancia en el campo cultural y educativo. Tres
de esos integrantes (Grases, Junyent y Vallmijtana), incorporados a partir
del nimero 5 de la revista, provenian de Cataluna, de donde tuvieron que
partir expulsados por la cruenta Guerra Civil que por aquellos afos azotaba
a Espana. Un poema de Fernando Paz Castillo, titulado “Visién de Espana”,
publicado en la tercera entrega de la revista, en agosto de 1939, da cuanta
de esta tragedia, desde sus primeros versos, al decir: “Espana/casa cerrada/
con una puerta entre sombras”. Dos breves ensayos, uno sobre la creacién
poética, titulado “Glosa intrascendente” y otro, en el que se reflexiona
sobre la perspectiva adecuada para indagar en la realidad americana, libre
de proyecciones y preconcepciones eurocéntricas, llamado “Perspectiva de
Espafia en Hispanoamérica”, son los textos publicados por Grases en Viernes.
Junyent tendrd una actividad més prolifica en las pdginas de la revista, funda-
mentalmente en el campo de la critica de las artes pldsticas y del proceso de
creacién, como se evidencia en cinco de sus trabajos publicados; sin embargo,
por otra parte, en otros dos ensayos, uno previamente sefialado y otro titu-
lado “Bajo el signo del poeta espadachin”, sobre Ulrich Von Hutten, poeta
alemdn del siglo XVI, antisemita, promotor de la expansién y hegemonia
de la raza germana, hace también manifiestas sus preocupaciones por el rol
del artista y el poeta tanto en el plano histérico como en el de la coyuntura
de aquellos anos, en relacién con la guerra y sus motivaciones. Vallmijtana
tendrd una participacién mds modesta en la revista, con dos trabajos, una
breve nota sobre Dali y las caracteristicas del surrealismo en él, lo cual no
deja de ser significativo considerando el papel renovador que en el plano
estético se propuso jugar Viernes, como portavoz de las nuevas corrientes de
filiacién vanguardista, dentro de la cultura venezolana; y una resefia sobre
la poesia de Hector Guillermo Villalobos. Una noticia sobre la recepcién
dada por los miembros del grupo a estos intelectuales la encontramos en la
seccion de “Notas y resefias”, publicada en el primer nimero, bajo la firma
de Fernando Cabrices, titulada “Intelectuales y artistas extranjeros en el
"Grupo Viernes'” (1990: 41). Alli, ademds de los intelectuales catalanes hasta
aqui mencionados, que luego habrian de formar parte del grupo, se saluda
la llegada de otros dos espafioles: Alejandro Casona, comediégrafo, poeta
y escritor; y el filésofo y pedagogo Domingo Casanovas, quien publicé un
nutrido grupo de articulos y notas bibliograficas en la revista, sobre filosofia
y filésofos europeos y latinoamericanos.
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Comentario aparte ameritan los casos de otros dos extranjeros,
también saludados en esa nota, pero procedentes de otras latitudes. Uno
de ellos fue el fildlogo y romanista alemdn Ulrich Leo, quien durante su
estadia en Venezuela, entre 1936 y 1945, realiz6 una labor encomiable en el
campo de la critica literaria, de cuyo saldo se le considera, entre otras cosas,
el introductor de la estilistica en los estudios literarios de nuestro pais. Sus
ensayos dentro de la revista, desde el primer ndmero, tuvieron, por una
parte, la particularidad y la virtud de exponer con claridad los postulados
teéricos de su aproximacién de corte hermenéutico al texto poético, en
términos, digamos, asequibles a cualquier lector, y por la otra, tanto la
disposicién para entablar polémicas con algunos de los poetas “viernistas”,
como Queremel o Heredia, por ejemplo, en los textos “Poetas y Criticos” y
“La expresion poética y su forma”, como para abordar criticamente el estudio
e interpretacién de la poesia de varios de ellos, en particular de Queremel,
Alvarez, Gerbasi y Rojas Jiménez, en sus trabajos “Critica y recuerdo de
Angel Miguel Queremel: la huida de la muerte”, “Tres libros de poesia
nueva venezolana” y “Estilo colectivo y estilo individual; noticias filolégicas
ejemplificadas por dos jovenes poetas de la soledad”, este dltimo dividido
en dos partes y publicado en los dos dltimos niimeros de la revista. No seria
exagerado afirmar que Ulrich Leo no sélo fue el critico mds emblemdtico y
de mayor impacto de la historia de Viernes, sino uno de los aportes y legados
fundamentales de este grupo y esta revista al desarrollo de la critica literaria
venezolana. Su papel, sin embargo, no se confiné sélo a ello. Colaboré
también como traductor en la revista, mediante la traduccién del poema
referido anteriormente del poeta alemdn Stephan George. En 1942, una
vez finalizada la etapa viernista publicé un importante libro, que en parte
da cuenta de sus lecturas de ese periodo: Estudios filolégicos sobre letras vene-
zolanas (1942) y posteriormente, ya luego de haber partido de Venezuela,
en 1945, hacia Estados Unidos y finalmente a Canadd, donde ejercié una
prominente labor como profesor universitario, siguié publicando libros
en Caracas, referidos parcial o totalmente al estudio de nuestra literatura:
Romulo Gallegos; estudio sobre el arte de novelar (1954) e Interpretaciones
estilisticas (1972). El otro extranjero, senalado por Cabrices en su nota, y
cuyo aporte a la gesta “viernista” podemos considerar fundamental, fue el
poeta chileno Humberto Diaz Casanueva (1906-1992), quien publicé un
poema en prosa en el primer nimero de la revista, titulado “Fragmento
IV del Libro de las Apariciones”, ademds de participar en otros nimeros,
con una nota critica y traducciones sobre la poesia de Holderlin, asi como
con una resefia sobre el poemario Bosque doliente de Vicente Gerbasi, en la
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tltima entrega de la revista. Gracias a él, ademds, un destacado grupo de
poetas chilenos, de primer orden (Vicente Huidobro (1893-1948), Eduardo
Anguita (1914-1992), Rosamel del Valle (1901-1965) y Angel Cruchaga
Santamaria (1893-1964)) publicaron poemas y notas criticas en Viernes.
Diaz Casanueva vino a Venezuela, por pocos afos, como parte de la misién
pedagdgica chilena, traida al pais por Mariano Picén Salas tras la muerte
de Gémez. Sin embargo, su relacién tanto con Venezuela, como con los
“viernistas”, fue muy fructifera y se prolongé por el resto de su vida.

Ademis de los casos sefnalados, hay otros que permiten constatar la
importancia que se le otorg a las traducciones de poesia, en varias lenguas, a
lo largo de la historia de esta publicacién. Otro extranjero, esta vez el italiano
Edoardo Crema (1892-1947), quien desarroll6 una labor muy destacada
en el campo docente y en la investigacién literaria en nuestro pais, publicé
en el sexto nimero de la revista, correspondiente a enero de 1940, una
traduccién de un poema de Giosué Carducci (1835-1907), “A la estacién
de una madrugada de otofio”, con su correspondiente comentario. Dos
argentinos, Jorge Gastén Blanco Villalta (1909-2013) y Marcos Fingerit
(1904-1979), publicaron también sendas traducciones, aquél, de poemas del
turco Nazim Hikmet y éste, de Rainer Maria Rilke. Fingerit ademds publicé
un soneto suyo, “Turbias corrientes”, en el séptimo nimero de Viernes. Tal
vez, este marcado interés en hacer accesible al lector venezolano, mediante
traducciones, poemas de importantes poetas de otras lenguas y cultores de
formas poéticas contempordneas, fue uno de los motivos que le dio pie a
Miguel Otero Silva (1908-1985), en un célebre poema humoristico escrito
a raiz de la desaparicién del grupo y la revista, llamado “Responso al ‘Gru-
po Viernes”, decir: “aprendan alemdn las azucenas/lloren las golondrinas
trashumantes/y vibre/este ramo de ancianos consonates/sobre la tumba en
flor del verso libre” (1977: 79).

El esmero en cumplir con la premisa inscrita en el “liminar”, refe-
rida a estar “paladeando la geografia del Continente” y a encontrarse “en
marcha hacia lo continental”, se hizo patente a lo largo de la trayectoria de
Viernes. Fue notable el esfuerzo de sus miembros en hacer circular la revista
internacionalmente, procurando contactos con poetas y grupos de todo el
continente americano, especialmente con las nuevas generaciones de poetas
chilenos, cuyo puente se establecid, en buena medida por Diaz Casanueva,
y con las generaciones de “los poetas colombianos de Piedra y Cielo, asi
como con los mexicanos inmediatamente posteriores al movimiento de
Contempordneos, sobre todo a los que se agruparon en torno a las revistas

Letras de México, Taller Poético 'y El Hijo Prédigo” (Venegas, 1980: 3). Ade-
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mds de los nombres de colaboradores que ya hemos sefialado, de diversos
paises, publicados en la revista —junto a los de otros, cuyas colaboraciones
también se hicieron presentes en sus pdginas, pero que por limitantes de
espacio no hemos mencionado acd— es notable la lista de aquellos otros
escritores de Hispanoamérica y de Espafia que, aunque no hayan publicado
en ella, también tuvieron vinculacién con el grupo y su publicacién. Entre
ellos se cuentan: Gabriela Mistral (1889-1957), Germdn Arciniegas (1900-
1999), Eduardo Carranza (1913-1985), Nicolds Guillén (1902-1989), Juan
Marinello (1898-1977), Jorge Icaza (1906-1978), Gerardo Diego (1896-
1987), Jorge Guillén (1893-1984), Juan Ramén Jiménez (1881-1958), Luis
Cardoza y Aragén (1901-1992), Elias Nandino (1900-1993), Octavio Paz
(1914-1998), Carlos Pellicer (1897-1977), Alfonso Reyes (1889-1959),
Martin Addn (1908-1985), Xavier Abril (1905-1990), Luis Alberto Sinchez
(1900-1994) o Juana de Ibarbourou (1892-1979), entre otros.

La lista precedente registra, sin duda, nombres relevantes en el pa-
norama de las letras hispanoamericanas y espanolas; pero también, registra
las caracteristicas de una época. Al comienzo de estas paginas nos hemos
detenido a senalar la necesidad de enmarcar la significacién de Viernes dentro
del contexto histérico en que se dio su existencia. Periodo, como hemos
visto, signado por la conciencia de ser parte de una etapa de trdnsito en la
vida politica y social del pais. En ese sentido, llama notoriamente la atencién
la completa ausencia de voces femeninas en la némina de los integrantes de
Viernes, hecho que certifica la plena vigencia de la sociedad patriarcal en la
que surge. Recordemos que el voto femenino en Venezuela no se instituird
hasta la Constituciéon de 1947. De modo consistente con tal realidad, no han
de ser sino dos los nombres de poetas mujeres en la lista referida (Gabriela
Mistral y Juana Ibarbourou), del mismo modo que no serdn sino tres las
escritoras que aparecerdn en la lista del balance final de los colaboradores
que, efectivamente tuvieron cabida en la pdginas de Viernes: la argentina
Elena Duncan, con un poema; la puertorriquena Concha Meléndez (1895-
1983), con un articulo sobre el escritor puertorriquefio Antonio Pedreira
(1899-1939); y la venezolana Enriqueta Arvelo Larriva (1883-1963), quien
contribuye de modo significativo con la revista, mediante poemas, en los
nameros 7, 15-16-17 y 18-22, y con una nota sobre el libro Madrugada,
de Julidn Padrdn, en el ndmero 8.

El dltimo niimero publicado de la revista Viernes correspondié al
trimestre enero-mayo de 1941. En total la revista tuvo 14 entregas, las 10
primeras constituidas por nimeros tGnicos y mensuales, y las otras cuatro,
por nimeros multiples: 11-12 (junio-julio 1940), 13-14 (agosto-septiembre
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1940), 15-17 (octubre-diciembre 1940) y 18-22 (enero-mayo 1941). Pas-
cual Venegas Filardo®, en una breve nota publicada en el nimero 32, de
la Revista Nacional de Cultura, correspondiente al bimestre marzo-abril de
1942, hace un recuento de la historia y la importancia del grupo “Viernes”
y de su revista homdnima, sefialando las causas de su extincién, aunque atin
esperanzado por su pronta reactivaciéon. Leamos parte de sus apreciaciones:

Vierneshallegado a ser una de las revistas mds representativas de América. En sus
pdginas, donde el predominio de la poesia estaba a la vista, se consagré lo mds
valioso de las nuevas generaciones liricas venezolanas. Pero lamentablemente,
la entrada de 1941 signé en el horizonte literario de nuestro pais, el trance
agoénico de una de las mds hermosas revistas americanas de los tltimos tiempos.
Su muerte corrié paralela con la disolucién del grupo que le dio nacimiento
y una parte de cuyos componentes contribuyé durante su frgil existencia
a su mantenimiento econémico. Y digo que Viernes ha llegado a ser una de
las revistas mds representativas de América, acogiéndome sélo a lo dicho
por la critica del exterior, y porque abrigo la esperanza de que tal vez no
andard mucho el afio de 1942, sin que circule una nueva entrega de la citada
publicacién (1942: 107-108).

Lo cierto es que tanto el grupo como la revista cesaron de existir.
Venegas Filardo pone de relieve las dificultades financieras que impidieron su
sostenimiento. Las estrategias que se buscaron para solventar esta situacién
podemos observarlas en las mismas pdginas de la revista: en el ndmero 2,
comienza la publicidad privada; en el nimero 3, se ofrece la suscripcién
de la revista; en el nimero 4, comienza la publicidad oficial, por parte del
Ministerio de Agricultura y Cria; en el nimero 5, se suma un aviso oficial
de la Direccién de Cultura del Ministerio de Educacién, firmada por el
ministro, Arturo Uslar Pietri’, ademds de que se incrementa el ndmero de
miembros del grupo a 18, lo cual, al parecer, también respondié a moti-
vaciones econémicas, segun lo comentado por Venegas Filardo; entre el
numero 6 y el nimero 8 la publicidad oficial se distribuye en avisos de los
dos ministerios sefialados y del Ministerio de Fomento; en los ntimeros 9,10
y 11-12, el Ministerio de Educacién es el tnico ente oficial que publicita
en la revista, la mismas dificultades econémicas obligardn la publicacién
de numeros dobles, que luego serdn triples y cuddruples; en los niimeros
restantes ya no se encontrard ninguna publicidad oficial, ademds de que
se verd seriamente mermada también la publicidad privada, que entre los
nameros 8 y 10 le habia dado lugar a la promocién de cigarrillos y en el
10 y 11-12 de cerveza. Todos estos factores, implicitos en el testimonio de
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Venegas Filardo, de imprescindible consideracién en la institucionalidad
letrada, sin duda marcaron el destino de esta importante iniciativa cultural
y literaria venezolana.

La nota publicada por Venegas Filardo tuvo cabida en una revista
hermana de Viernes, nacida apenas 6 meses antes, en noviembre de 1939,
pero con pleno apoyo oficial, bajo la direccién de Mariano Picén Salas, autor
de la célebre frase segtin la cual el siglo XX en Venezuela, comenzé “con
el final de la dictadura gomecista (...) con treinta y cinco afos de retardo”
(1966: 22). Fue alli, en la Revista Nacional de Cultura, publicacién que a
su modo ha registrado el trdnsito de la Venezuela de aquellos tiempos hasta
el presente, donde muchos “viernistas” continuaron difundiendo sus obras,
promoviendo sus ideas e incentivando el didlogo de la cultura y la literatura
venezolanas con el acontecer intelectual y artistico internacional. Entre ellos,
fue el poeta “viernista” que alcanzard mayor proyeccion e importancia en la
historia de la poesia venezolana e hispanoamericana, Vicente Gerbasi, quien
cumplié alli labores como secretario de redaccién, entre 1939 y 1946, y
luego como su director entre 1971 y 1992. Nunca lo sabremos, pero tal
vez sin la experiencia de Viernes otra hubiera sido su trayectoria, asi como
la de la poesia venezolana.

Notas

1 La némina que conforma la agrupacién, para el momento de creacién de la
revista Viernes, en mayo de 1939, segin consta en el primer niimero, estuvo
constituida por diez integrantes. De ellos, 9 fueron fundamentalmente poetas
(Rafael Olivares Figueroa (1893-1972), Angel Miguel Queremel (1899-1939),
José Ramén Heredia (1900-1987), Luis Fernando Alvarez (1901-1952), Otto
de Sola (1908-1975), Pablo Rojas Guardia (1909-1978), Oscar Rojas Jiménez
(1910-;2), Pascual Venegas Filardo (1911-2003) y Vicente Gerbasi (1913-
1992)) y uno, critico literario (Fernando Cabrices (1909-1949)).

2 Alreferirse a £/ Cojo Ilustrado, Mirla Alcibiades destaca cémo: “[pa]ara enfrentar
el clima de hostilidad en el que se desarrollaba la vida del pais, £/ Cojo Ilustrado
se convirtié en uno de los abanderados a favor de la paz y de la conciliaciéon
entre los venezolanos. La prédica pacifista nucleé los esfuerzos de la mayorfa de
los colaboradores que dieron su aporte a la revista”. (1993: 1130), sefialando
ademds, entre sus caracteristicas mds marcadas “[e]l apoliticismo que siempre
defendié su director como mecanismo para evitar la censura del mandatario
de turno”. (1993:1132). Por su parte, Ingrid de Armas, al estudiar la presencia
de la literatura en la revista Elite, afirma que ésta: “no registra los conflictos
politicos a los cuales se enfrenta el gobierno: pareciera que el pais oscilara entre
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las fiestas de los clubes, la bonanza petrolera y la actividad literaria de los jévenes
que publican sus primeras producciones. Es esa sin duda la clave que explica la
larga existencia del semanario bajo el régimen del Benemérito” (1990: 231).

3 Alvarez publicé cinco libros en tres afios (cuatro bajo el sello de Viernes): Va
y ven (1936), Portafolio del navio desmantelado (1937), Visperas de la muerte
(1937), Soledad contigo (1938) y Recital (1939). Una importante labor de rescate
de esta singular obra ha sido emprendida por Pausides Gonzalez, quien edité
el libro: Luis Fernando Alvarez. Oscuridad de no tenerte. Caracas: Fundacién
Casa Nacional de las Letras Andrés Bello, 2015.

4 Yahemos comentado antes la importancia del papel desempefiado por Venegas
Filardo en la historia de Viernes, no sélo en calidad de secretario de redaccién
de la mayor parte de los nimeros de la revista, sino también por sus multiples
formas de participacion dentro de ella, como poeta y articulista, como el mds
prolifico resefiista de novedades bibliogréficas, ademds de por su aporte como
traductor del francés, de poemas de dos poetas belgas Philipe Pirote y Robert
Delahaye, publicados en los nimeros 1 y 4, respectivamente. Pero también, por
su mdltiple labor periodistica vinculada a Viernes, la cual, como sefialamos antes,
se remonta a los antecedentes del grupo, en las pdginas de Unidad Nacional,
y se extiende hasta después de su extincidn.

5 Esbueno senalar que desde el primer nimero de la revista Uslar Pietri aparece
como colaborador, aunque sus contribuciones se restringieron a dos poemas,
en el tercer ntimero y una nota en la que se refiere al centenario de las muertes
de Larra, Pushkin y Unamuno, aparecida en el cuarto nimero.
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ABSTRAC:
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“a literary fact”, a complex and alternative cultural artifact.
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Luego de revisar en su totalidad un corpus abierto de revistas hispa-
noamericanas publicadas entre 1892 y 1896, Boyd Carter, en su articulo “El
Modernismo en las Revistas Literarias: 1894”, diferencia tres categorias de
periddicos literarios. La primera corresponde a los “semanarios ilustrados”
(1979: 6), tipo magazine, entre ellos El Cojo Ilustrado (Venezuela) y El Mun-
do (México). Para Carter, estos se diferencian por su cardcter misceldneo e
informativo de aquellas producciones que ocupan la segunda y tercera de
sus categorias, es decir, la de periédicos como La Revista Gris (Colombia),
Cosmdpolis (Venezuela) y El Iris (Perd), “encaminados a la revaloracién
y a la renovacién de la cultura nacional, mayormente inspirados en la
conciencia de las corrientes de modernidad estéticas entonces vigentes en
Europa y especialmente en Francia.” (Ibidem), y la de aquellas publicacio-
nes que, como La Revista Azul (México) y la Revista de América (Buenos
Aires), “perfilan aspectos o posturas de aceptacién de la nueva tendencia
(modernismo literario) de punta a cabo” (Ibidem). El trabajo de Carter es
importante como antecedente no solo porque —como hemos visto— fija una
serie de categorias que permiten distinguir la naturaleza de las diferentes
publicaciones periddicas literarias de finales de siglo, sino porque ayuda a
comprender el rol de estas en el proceso de modernizacién de la literatura
hispanoamericana. Pero Carter no muestra con claridad en qué medida
estas intervienen en “el reparto de lo sensible”, en lo que Ranciere (2007)
llama la “politica de la literatura”, ni cémo contribuyen en la produccién
de bienes simbdlicos desde el espacio marginal que ocupan dentro de sus
respectivos campos literarios nacionales.

Por otro lado, las diferencias entre las tres categorias de Carter no son
suficientes para describir estas publicaciones. Carter emplea un concepto
restringido de revista ilustrada y desconoce los grabados y el empleo de va-
riados clisés y vinetas en art-nouveau que pueden encontrarse en Cosmdpolis'.
Del mismo modo, debe senalarse que las revistas que ocupan la segunda
de estas categorias fueron consecuencia directa de las que pertenecen a la
tercera. En otras palabras, tanto La Revista Gris como Cosmdpolis y El Iris
aparecieron después de La Revista Azul'y 1a Revista de América. Esto es com-
prensible si, ademds del aspecto cronolégico, tomamos en cuenta quiénes
eran sus directores. Mientras que Manuel Gutiérrez Ndjera (para el caso
mexicano), Rubén Dario y Ricardo Jaimes Freyre (para el caso argentino)
gozaban de cierto reconocimiento entre la comunidad literaria de la época,
Maximiliano Grillo y Salomén Ponce Aguilera (para el caso colombiano),
Pedro César Dominici, Pedro Emilio Coll y Luis Manuel Urbaneja A.

(para el venezolano), y Clemente Palma (para el peruano), eran escritores
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todavia desconocidos fuera de lo nacional, cuyo interés por experimentar
los lleva a crear publicaciones alternativas que, segtin Carter, “se destacan
por la inteligente calidad de su critica” (Ibid: 9) y por “su actitud polémica”
(Ibidem). Esto no quiere decir que La Revista Azul'y la Revista de América
no esbozaran un programa estético a través de manifiestos, ensayos y rese-
fias criticas (los primeros del modernismo, si se parte del texto del mexi-
cano, “El cruzamiento en literatura”). Desde estas plataformas periddicas
también se define esta nueva estética que se debate todavia entre llamarse
“decadentismo” o “simbolismo” y se proponen nuevas formas de percibir
el arte. La diferencia entre las dos tltimas categorias senaladas por Carter
estarfa entonces, mds que en el contenido de sus materiales, en el nivel de
formacién de sus productores y en el radio de accién que cubren las revistas
de la segunda categoria con respecto a las de la tercera. Aclarado esto, hemos
decidido partir del estudio de Carter con la finalidad de concentrarnos en
Cosmdpolis, una de aquellas revistas que se ubican dentro de la segunda de
sus categorias, que —por razones practicas— hemos decidido dar el nombre
de “revistas literarias especializadas”. En este sentido, nos proponemos hacer
una revisién de los doce niimeros de esta revista que se publicaron entre
1894 y 1895 en la “Imprenta Bolivar”, Caracas, a fin de examinar y com-
prender cémo las revistas literarias especializadas constituyen, en palabras
de Tinianov, “un hecho literario”, una “forma nueva’, “un nuevo principio
de construccién de una nueva utilizacién de la relacién entre el factor
constructivo y los materiales” (2005: 205-208) que en principio se percibird
como “error”, “deformidad”, pero que, en la medida en que se propongan
“transformar” su medio a través de relaciones de oposicién con principios
constructivos ya naturalizados, con las instancias que conservan el capital
simbdlico y determinan quién entra o sale de aquello que Pascal Casanova
denomina “el panteén de la literatura nacional” (2001), interrogan la com-
petencia de las autoridades que “legislan” en materia de bienes simbdlicos.
Ast, las irregularidades que introducen las revistas literarias especializadas
en la poética normativa del género pueden verse como potenciales formas
de un nuevo principio constructivo que desautomatiza y desnaturaliza los
preexistentes y heredados.

Desde esta perspectiva, podernos preguntarnos si, durante el moder-
nismo, las revistas literarias especializadas pueden considerarse artefactos cul-
turales complejos y alternativos. Esto sin perder de vista que en ellas operan
simultdneamente una evidente nocién de “utilidad” y redes de significacién
que, al tiempo que utilizan convenciones y concepciones naturalizadas acer-
ca de la prensa, de sus formatos y funciones, interrogan y cuestionan estas
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mismas convenciones. Por ejemplo, cuando surge Cosmdpolis en el escenario
de la literatura nacional, lo hace como un ejemplar més entre las variadas
producciones periddicas venezolanas: gacetas, semanarios, diarios, diarios
de avisos, periddicos juridicos, periddicos de cardcter politico-humoristico,
peridédicos ilustrados, magazines, folletines (Alicia Rios, 2006). El formato
que adopta es el de la revista francesa, con sus amplias editoriales y espacios
para la reflexién critica®. No obstante, cuando los directores y redactores
de Cosmdpolis intentan definirla, no parecen estar claros en si se trata de un
“periédico” (Coll, Dominici y Urbaneja, 1894: 3), de una “revista” (Coll,
1895: 3) o de “una especie de antologia mensual de los escritores jévenes
venezolanos en la que en criticas, novelas, poesas, va dejando cada uno parcelas
del alma” (Ibidem.), “un excelente campo de induccién para el que anhele, si
no preveer (sic) a lo menos presentir cudl serd el porvenir de esta nacién” (Ibi-
dem.). Lo que si destacan es el cardcter ecléctico de la revista y las dificultades
con las que esta se introduce en el mercado editorial, en el que debe competir
fundamentalmente con E/ Cojo Ilustrado (la revista “bellamente ilustrada”) y
La Opinién Nacional (el 6rgano propagandistico del gobierno). A partir de lo
sefialado podemos destacar, en primer lugar, que el género no estd definido: se
trata de una publicacién periédica (primero quincenal, mds adelante mensual
por razones econdmicas) que se distingue de sus pares por el marcado interés
que le otorga a la critica literaria; en segundo lugar, su legitimidad dentro del
campo cultural se justifica mediante el argumento de que ella, como las otras,
contribuye a la formacién del publico lector (idea heredada del pensamiento
de la ilustracién que en Hispanoamérica prevalece durante todo el siglo XIX),
ademds de servir de paladin para los jévenes escritores nacionales e internacio-
nales. Ahora bien, con respecto al primer punto senalado, podemos decir que
Cosmdpolis pone en evidencia ese desplazamiento que Tinianov describe como
una especie de “linea quebrada” (2005: 207) en la evolucién de todo género.
Cosmdpolis registra el momento en que la prensa venezolana deja de cumplir su
funcién préctica y su “utilidad” pasa a un segundo plano. Para Tinianov lo que
es hoy un “hecho literario” se convertird manana en un texto ordinario de la vida
social y desaparecerd de la literatura. El modelo de la prensa anterior a 1894, de
los diarios de gran tiraje y de los magazines se naturaliza, de modo que la revista
literaria especializada (Cosmdpolis, entre ellas) surge como una variante que no
tardard en convertirse en un “hecho literario”, en un “artefacto cultural” que
ademds —y esto nos lleva a nuestro segundo punto— cuando habla de “formar
al pablico”, lo hace desde el plano de lo estético. Esta intencién de “formar” el
gusto es reiterativa y serd percibida entonces como un desvio, una deformidad
que rompe con lo convencional: las notas que refieren a esta reaccién por parte

109



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017,
Universidad de Los Andes, Mérida. ISSN: 1315-8392 / Depésito Legal Elect.: ppi 2012ME4041

de quienes ocupan las instancias de consagracién, también es referida a lo largo
de la revista por parte de sus directores.

Ahora bien, hemos senalado y descrito brevemente las caracteristicas
de las revistas literarias especializadas, las circunstancias en las que surgen,
c6mo fueron concebidas y cémo las percibieron los lectores que conforman
esa “comunidad literaria” de finales de siglo XIX. Pero, hay que destacar
que, aun cuando la prensa fue el principal medio para que buena parte de
la literatura decimondnica venezolana se difundiera dentro y fuera de lo
nacional, hasta hace unos afos los estudios literarios obviaron el medio y se
concentraron en el andlisis textual de sus contenidos. Tinianov sehala que
“las revistas, las misceldneas literarias existian atin antes de nuestra época,
pero s6lo en nuestro tiempo se llegaron a considerar una obra literaria
peculiar, como un hecho literario” (Ibidem: 208). ;Qué hizo que estos ar-
tefactos comenzaran a verse de otra manera, como construcciones y obras
literarias particulares? Luis Miguel Isava explica que ha sido necesario un
cambio de paradigma, una “reorientacién” de la mirada tedrico-critica que
«ahora brinda “atencién lectora” (...) a objetos que antes simplemente se
consideraban fuera de su radio de accién e interés» (2009: 450). Captar
lo que él llama el “espesor significante” de los artefactos culturales, en este
caso de las revistas literarias especializadas, implicaria entonces explorar las
transformaciones que se activan progresivamente en el campo cultural de
finales de siglo a partir del momento en que estas “ponen en obra las trans-
formaciones estéticas y culturales que el modernismo hace posibles para las
literaturas nacionales, es decir, cuando el modernismo se muestra —desde la
plataforma periodistica— como una alternativa literaria que puede fortalecer
la literatura nacional (sacarla de la muralla levantada por el realismo cos-
tumbrista y tradicionalista), e incluso reconfigurar las representaciones de
lo nacional (desde el criollismo). Veamos pues de qué modo se dan dichas
transformaciones en el caso venezolano de Cosmdpolis.

1. Naturalizacién y extrafiamiento:

Ellos (los artefactos culturales) constituyen formas complejas de significacion que sélo en la
“cercania”, como diria Heidegger, nos colocan en el espacio excéntrico en el que pierden su
Jfamiliaridad para convertirse en complejas formas de interrogar y teorizar la cultura.

(Isava, 2009: 453).

Para evaluar la complejidad de las revistas literarias especializadas
en tanto artefactos culturales y entender cémo operan en su contexto es
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necesario dilucidar la nocién de modernismo que estamos manejando. Por
este entendemos una formacién artistica especifica (Williams, 1994: 58- 59),
literaria, independiente, “autoinstituida”, de ruptura, que surge durante las
tltimas décadas del siglo XIX en Hispanoamérica (1875- 1880°) como una
especie de organizacién informal que —como senala Williams para el caso
europeo— es consecuencia de dos factores: “el desarrollo de las academias de
ensefianza, con su tendencia a prescribir reglas; y la importancia creciente
de la exposicién, dentro de las condiciones de mercado que siguieron al
patronazgo” (1994: 60). En Hispanoamérica, para las fechas, el mercado
econémico del arte es incipiente y el discurso de la modernizacién literaria
pretende, entre otras cosas, aquello que en Europa y Estados Unidos ya se
habia logrado, “la autonomizacién progresiva del sistema de las relaciones
de produccién, de circulacién y de consumo de los bienes simbdélicos”
(Bourdieu, 2010: 85). De modo que no puede pensarse en las “acade-
mias” y en los diversos tipos de “organizacién grupal” tal y como las
registra Williams porque todavia hay relaciones solapadas de dependencia
entre los que forman parte de estos dos tipos de formaciones. El campo
literario venezolano se estd gestando y en él pueden rastrearse una se-
rie de tensiones por “la autoridad del saber”. Belford Moré senala que
la critica y la historia literaria ocupaban aqui una posicién ambigua:
eran catalogadas de géneros literarios pero también se definfan como
disciplinas de conocimiento (2002: 70). La funcién de la critica era,
durante la época, “dar cuenta de un aspecto de la realidad: la literatura
de la nacién” (Ibidem), “en ella se trazaban modelos generales de ra-
cionalidad que, al estimarse ajustados a las especificidades de lo real en
su sentido mds amplio, luchaban por imponerse como los principios
que demarcaban la legitimidad en el conocimiento” (Ibidem). Dichos
modelos corresponden a tres saberes diferentes: 1. El conservador, que
de una u otra forma apuntaba hacia la religién y sostenia que toda obra
que aspirara a “un rango literario” debfa modelar su lenguaje segtin los
modelos arquetipicos, la gramdtica y el diccionario; 2. El positivista,
cuyas operaciones se fundamentaban en la trasposicién de las teorias
de Darwin, Taine, Max Nordau y Spencer al dmbito de la critica li-
teraria; y 3. El modernista o “auténomo” (Moré, 2002: 71- 87). De
manera que durante las dos dltimas décadas del siglo XIX las tensiones
que se produjeron en los sectores de la critica literaria venezolana oscilaron
entre continuar aferradamente al modelo del saber conservador heredado,
naturalizado e instituido a través de las Academias, dejarse penetrar por las
nuevas corrientes positivistas que, a partir de 1880, ganaban mds adeptos
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dentro y fuera de los claustros universitarios e identificarse con la posicién
“independiente” que asumen los decadentistas y simbolistas desde espacios
no formalizados como los de las revistas*.

El periédico y las revistas representan en Venezuela, durante el siglo
XIX, “un conjunto de ventajas tecnolégicas que permitian la creacién de un
horizonte de actualidad comin en el que se desplegaba imaginariamente la
dindmica del poder™. (Ibid, 28), ademis de ser la herramienta “civilizatoria”
cuyos esfuerzos estaban orientados a concretar el “proyecto nacional”, es
decir, a alcanzar ese grado de homogeneidad cultural deseado y necesario.
Frente a este escenario, la idea de la prensa como medio para “educar” se
naturaliza; ella es la aliada de los proyectos politicos del estado, un canal
de comunicacién entre clases sociales. El publico cuenta, por un lado, con
una prensa oficialista, y, por el otro, con érganos que van a contrapelo de
los primeros. Pero a mediados de siglo, como detecta Rios en “Gestar la
Nacidn: prensa y cultura en el siglo XIX”, un sector de la prensa nacional
se distancia conscientemente del tema politico y también introduce avances
tecnoldgicos: “comienza a abandonarse el tono ceremonioso y pesado de
la larga reflexién social y politica” (2006: 182), se introduce la imprenta a
vapor, y las revistas se hacen mds sofisticadas al incluir grabados, fotografias,
dibujos y caricaturas (Ibidem). Es durante esta mitad del siglo XIX que surge
Cosmdpolis. Revista Universal. En su editorial, con un lenguaje exaltado,
cargado de la retérica del “arte por el arte”, Coll, Dominici y Urbaneja la
presentan como una alternativa en el campo literario que ofrece, bajo una
presentacion sencilla y de bajo costo (en comparacién con su contraparte,
El Cojo Ilustrado), textos especializados en literatura y una seccién de critica
en la que colaborardn solo quienes hayan sido “invitados” (1894: 4- 5). En
este sentido, mientras la prensa convencional busca contribuir positivamente
con la consolidacién del proyecto nacional, Cosmdpolis plantea la “descom-
posicién” selectiva del género tal y como se conocia y se concebia. Dicho
proceso de descomposicién de la forma convencional comienza desde el
“desorden” de su manifiesto literario, escrito a tres manos, del que se des-
prende la voz “esquizofrénica” de la redaccién como entidad mayor. ;Cémo
leer este texto, que deberia definir los propésitos de la revista, cuando estd
enmarcado en una pieza de teatro, tragicémica, en la que pululan los signos
de admiracidn, el sarcasmo, las ideas se agolpan, las frases no se terminan,
sus actores se atropellan, se cuestionan a si mismos y no llegan a ninguna
conclusion?, ;Como un manifiesto de cardcter performativo, inconcluso,
en el que las distintas voces que construyen la revista son asaltadas por la
mirada indiscreta de los lectores-espectadores que, desde afuera, tienen
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acceso al espacio de lo privado (la redaccién) y asisten al momento en que
“nace” la revista como cuerpo editorial de un grupo literario? o ;como un
manifiesto de cardcter performativo en el que la voz de la revista se inviste
de los nombres de sus redactores para mostrar las puntadas gruesas con que
se construye un programa literario que pretende “develar” y “modelar” el
futuro literario de la nacidn, es decir, como una forma irregular del género,
una que busca desarticular la concepcién tradicional (seria) del manifiesto,
y; en su lugar, mostrar un simple “charloteo”?

Pareciera que el propésito civilizatorio al que hacen alusién los de-
mis periddicos desde sus pdginas se trastorna en Cosmdpolis. Por un lado,
el titulo de la revista en si ya encierra ese eclecticismo que se mantiene a
lo largo de sus nimeros, no solo en la seleccién de sus materiales sino en
la propuesta de su seccién critica. Por el otro lado, el titulo del manifiesto
justifica el cardcter desordenado en la disposicién de dichos materiales. En
otras palabras, mientras que las publicaciones periédicas convencionales
apuntan a mantener una orientacién editorial coherente con “las necesidades
del publico”, Cosmopolis desactiva el saber de “la autoridad”, se “especializa”
y; al hacerlo, “democratiza” la experiencia de lo literario y afecta las maneras
tradicionales de comprender el arte. Su funcién ya no es solamente “infor-
mar” sobre lo mds “nuevo”, sobre lo que ocurre dentro y fuera del pais; ni
difundir las obras de los escritores nacionales e internacionales; su osadia la
lleva a ofrecer un espacio “ilegitimo” para que se pronuncien todos aquellos
que permanecen en la periferia del circuito literario nacional de la critica.
Esta caracteristica la convierte en un cuerpo extrafio que se inserta en el
centro del campo como un nuevo fenémeno procedente de los “traspatios
y los bajos de la literatura” —como dice Tinianov parafraseando a Shklovski
(2005: 209)—. Cuando Coll, Dominici y Urbaneja emprenden este trabajo
editorial tienen veintidds anos de edad. Los tres se estdn insertando en la
industria cultural sin ningtn capital o patrocinio (se puede hacer un segui-
miento de los problemas financieros de la revista a través de las notas al final
de cada niimero); los tres estdn fuera de las instancias de consagracién, no
gozan del reconocimiento de sus pares, no pertenecen a ninguna institucién,
ni han construido una reputacién a través de los afios. Y, aunque si forman
parte de la clase ilustrada, el saber que ponen en préctica atenta en todos los
sentidos contra la estabilidad de la comunidad disciplinaria conservadora.

Este saber, el modernista, es heterogéneo. Alberto Barisone dice
que la critica modernista parte de tres fuentes, principalmente. Estas son,
la filolégica, la positivista, la impresionista (2012: 79- 98). A estas habria
que afadir un saber “psicologista” relacionado con las teorfas del tempera-
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mento (Moré, 2002: 81). De modo que su discurso, a los ojos de las otras
dos instancias criticas formalizadas, resulta incomprensible, incoherente.
Dominici, hace mencién de esto en varias oportunidades. En el “Charloteo”,
por ejemplo, dice:

Yo creo que debemos recordar el medio ambiente en que vivimos (...); si a
esto se agrega que nuestro periédico va a estar redactado por tres jovenes; y
sobre todo, por tres jévenes que no andan con los hombros levantados, ni
hablan con la superioridad de los enciclopedistas, comprenderéis fécilmente
que no lo leerd nadie. (1894: 2).

Mds adelante, en un articulo titulado “Reforma”, Dominici expresa:

Con este nimero termina el primer tomo de este periddico, cuyo
cosmopolitismo ha parecido a unos ridiculo y a otros ameno. No ha faltado
quien nos critique, aunque de una manera solapada y bajo la careta del
andénimo; pero la mayoria de la prensa ha sido benévola y nos ha dado
fuerza para continuar en la lucha literaria que nos hemos impuesto; hemos
recibido felicitaciones que nos han enorgullecido en sumo grado, y Bolet
Peraza, César Zumeta, Manuel Revenga, Gil Fortoul, Romero Garcia,
Miguel Eduardo Pardo, Lisandro Alvarado, Pimentel Coronel, Betancourt
Figueredo y muchos otros, glorias de nuestras letras patrias, nos han ofrecido
honrarnos con su colaboracién.

Del exterior también hemos recibido voces de aliento (...), las revistas del
exterior han correspondido a nuestros canges; Salvador Rueda, Gémez
Carrillo, José S. Chocano y Dario Herrera han prometido enviarnos trabajos
expresamente escritos para Cosmdpolis. (1894: 162).

Y Coll, en el dltimo de los niimeros, valora retrospectivamente la
revista en un texto que viene a ser “la despedida” del niimero doce, del
primer trimestre, segunda etapa:

El Charloteo, pedantesco y sincero al mismo tiempo, con que abrimos la
campafa, dice muy bien cémo pensibamos y sentiamos en esos dias (...).
Mas el Charloteo pasé y el nimero entero cayé simpdtico y fue recibido con
raro entusiasmo por la atrabiliaria juventud y por el publico en general,
amén de uno que otro espiritu académico que se sintié acometido de un
violento ataque de dispepsia por el atropello que haciamos a la gramdtica y

al buen sentido”. (1895: 142-143).
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Las tres citas ilustran el efecto de “extrafiamiento” e “incomodidad”
que la revista literaria especializada genera en el campo cultural de finales
de siglo, especialmente en un sector que ellos no terminan de mencionar,
aunque el articulo “A los criticos” (1894) es elocuente en su ataque al modelo
seguido por el critico gramdtico (“manidtico-purista”’, lo llama Dominici),
sometido por el diccionario, la sintaxis y la métrica. Las reacciones que
genera Cosmdpolis, resenadas por Dominici y Coll’, van del asombro al
escandalo, pasando por el entusiasmo de aquellos que se identifican con el
modernismo (jévenes en su mayoria). Por los nombres que mencionan de
aquellos intelectuales y escritores que los animan a continuar en la labor
periodistica podemos deducir que los modernistas estin mds cercanos al
saber positivista que al tradicionalista-conservador; ya hemos sefialado an-
teriormente que su saber se construye también a partir de la confluencia de
las teorfas cientificistas sobre el medio, la herencia y la evolucién. Tal y como
se sostiene en el epigrafe con que abrimos este apartado, Cosmdpolis, con los
mismos elementos, valiéndose de la tecnologia que representa el periddico
en el atrasado contexto literario venezolano, de un publico ya familiarizado
con la posibilidad de reproducir el texto literario masivamente, y con los
efectos que esto tiene sobre la percepcién de la literatura, representa un nuevo
principio constructivo que, aunque “extrafio” espera por instalarse y “referir
mis alld de si mismo”, evidenciar y complejizar su “espesor significante”.
Veamos ahora cémo este principio logra cuestionar, descentrar y “afectar”
(Benjamin, 2015: 29) las formas tradicionales de percibir sensiblemente lo
literario por medio de “protocolos de la experiencia”.

2. Cosmdpolis, ;un protocolo de la experiencia?:

No hay obra permanente, porque las obras de los tiempos de reenquiciamiento y remolde son
por esencia mudables e inquietas; no hay caminos constantes: vishimbrase apenas los altares
nuevos, grandes y abiertos como bosques. (...)

Todo es expansion, comunicacion, ﬂorescencia, contagio, esparcimiento.

El periddico desflora las ideas grandiosas. Las ideas no hacen familia en la mente como antes,
ni casa, ni larga vida. Nacen a caballo, montadas en reldmpago, con alas. No crecen en una
mente sola, sino por el comercio de todas.

(José Marti, “Prélogo” Al poema Nidgara)

Hemos dicho que las revistas literarias especializadas prestan un
interés particular a la insercién de textos criticos, ya se trate de ensayos,
crénicas literarias, resefas criticas, semblanzas, entre otros. Este aspecto ha
sido resaltado por Henriquez Urefa, Carter, Rios, Alcibiades, Moré, Rama,
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Julio Ramos, y toda una tradicién critica. En el caso de Cosmpdlis puede
notarse que esta critica es de cardcter programdtico, es decir, ella apunta a
comunicar las claves para entender la literatura moderna, lldmese naturalis-
mo, decadentismo, simbolismo o criollismo. Ademds del manifiesto literario
y de lo que en adelante llamaremos “textos programadticos”, se suman otros
tipos de textos como notas, comentarios que anteceden a traducciones,
fragmentos de novelas y poemas que esbozan poéticas. La presencia de
estas publicaciones no es constante, a veces, por niimero, encontramos tres
0 cuatro textos programdticos en un total de diez colaboraciones. Esto nos
da a entender que no hay un plan cerrado preestablecido por parte de sus
directores y redactores; pero, aunque la revista no estd dividida por secciones,
nosotros podemos deslindar cinco segmentos: 1. El comprendido por los
textos literarios, 2. El de la critica literaria, 3. El de traduccién, 4. El de las
notas informativas y 5. El de las ilustraciones (retratos de escritores y criticos
literarios). Todos ellos deben entenderse como partes equilibradas de una
estructura orgdnica, la revista. Pero, en esta oportunidad, nos detendremos
especialmente en la seccién dos.

Sobre los textos literarios: en este segmento encontramos fragmentos
de novelas, poesia, cuento, relatos breves, y crénicas de todo tipo. Como
hemos sefialado anteriormente, muchos de estos también cumplen una fun-
cién programadtica, no solo a través de las notas o breves introducciones que
justifican la seleccién del texto, que resaltan su cardcter novedoso y “extraio”,
sino a través de la propuesta experimental que estos traen consigo desde el
punto de vista formal y temdtico. Muchos de ellos plantean una reflexién
sobre los principios generales del fenémeno literario que registran, en este
caso el modernismo. Para Mignolo, este tipo de textos puede entenderse
como una manera de teorizar que apunta a definiciones esenciales de la
literatura, pero que también sirven de base para la interpretacién (1986:
19). Y vistos como parte de un todo, como factores subordinados de un
artefacto cultural, pueden leerse, primero, como muestras de las relaciones
comerciales literarias y de los intercambios trasnacionales; y segundo, como
una manera mds de reafirmar el cosmopolitismo de la revista, en la medida
en que cada colaboracién (en espafiol) va dibujando un mapa geopolitico
particular en funcién del origen de cada autor. Ejemplo de ellos pueden
ser: “Neurotismo”, un poema en prosa de Dominici (1894: 5-8), la crénica
“Los siete maestros”, de Gémez Carrillo (Ibidem: 9- 13), y las “Acuarelas”
y “Aguafuertes” de Urbaneja.

Sobre los textos criticos: este tipo de producciones estd presente en los
diferentes niimeros de Cosmdpolis. Sin embargo, nos interesa destacar que
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cada ejemplar siempre abre con un texto de estas caracteristicas (firmado por
uno o dos de sus redactores), y que en ellos es todavia mds clara la actitud
programatica de la publicacién. Este es el tipo de produccién que preci-
samente —segin Maria Pilar Celma Valero— sirve de fuente historiogréfica
para reconstruir el contexto global de la revista en toda su complejidad y dar
cuenta del panorama literario de finales de siglo. (2014: 116). “Charloteo”
(n°1), “Examen de conciencia” (n°2), “El simbolismo decadente” (n°3), “Los
hermanos Zemganno” (n°4, 5), “Reforma” (n°6), “A los criticos” (n°7), “La
sugestion literaria” (n°8), “Esquela” (n°9), “A propésito de Cosmépolis”
(n°10), “M4s sobre literatura nacional” (n°11), “José Marti” (n°12). En todos
ellos encontramos una serie de argumentaciones que buscan desactivar el
saber autorizado y legitimar el saber critico modernista, en otras palabras,
persuadir al lector de que existen maneras alternativas de comprender y
experimentar (como vivencias y percepciones que se acumulan) lo literario,
mostrar las limitaciones de la critica tradicional frente a un nuevo fenémeno
(la literatura modernista) y construir nuevas categorias: describir procesos
de comprensién y asimilacién que estén mds alld de lo filoldgico, de lo
univoco o subjetivo®. Al tiempo que estos textos esbozan procedimientos
criticos que ellos califican de “cientificos” 0 “modernos” van configurando
una representacion distinta de lo nacional, van haciendo una nueva carto-
grafia. Tal es el caso de los ensayos de Urbaneja, “Sobre literatura nacional”
y su secuela “Mds sobre literatura nacional”. En estos el escritor desarrolla
aquello que antes habia anunciado desde el “Charloteo”™ “hacer que vibre
la nota criolla” en la revista y en el programa que esta configura (1894: 5).
La puesta en practica de su criterio estilistico a través de los textos creativos
se complementa entonces con estos ensayos en los que se insta al lector a
“rasgar viejos prejuicios” (1895: 21). Esto consiste en: discutir la educacién
formal y los valores literarios preestablecidos’, entender que el concepto de
belleza es cultural y repensar la literatura nacional, es decir, abrir su com-
pds —mds alld de la tradicién y de su deuda con la literatura hispana—, para
introducir estéticas modernas originadas en otras literaturas (naturalismo
e impresionismo). El resultado, después de un proceso lento de lectura y
asimilacién serd, entonces, un producto totalmente distinto: el criollismo,
la “verdadera” manifestacién del americanismo (Idem).

Sobre las traducciones no ahondaremos en esta oportunidad'®. Basta
decir que esta seccién estd comprendida por fragmentos de capitulos de no-
velas, poemas y cuentos, articulos de critica, crénicas y ensayos de obras de la
literatura francesa, alemana y rusa, entre otras. Es importante destacar que,
en la mayoria de los casos, estos textos son introducidos por los directores de
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las revistas. Por ejemplo, “Tartarin de Tarascon”, el capitulo traducido de la
novela de Daudet, es presentado por un texto de Coll, titulado “Impresiones
Tarasconesas”, en el que este evidencia la puesta en prictica del ejercicio
interpretativo del critico modernista, el critico-artista.

Los segmentos cuatro y cinco, comprendidos por las notas y las repro-
ducciones de retratos (grabados), respectivamente, constituyen una fuente
valiosa de informacién para el estudio de las revistas literarias especializadas.
En parte, porque, en el caso de las notas, prestan informacién acerca de la
actualidad de la revista, de como se posiciona en el campo literario', y de
sus limitaciones'. Estas resultan hoy marcas que denotan las circunstancias
de la publicacién y sus altibajos. Por otro lado, los retratos comienzan a
incluirse en la revista al final de cada ejemplar, a partir del nimero cinco. Por
lo general, en ellos se reproduce la imagen de escritores hispanoamericanos
y europeos, entre ellos, Paul Bourget, José Gil Fortoul, Julidn del Casal y
José Marti. Resulta curioso que a cada imagen corresponde una semblanza.
A partir del retrato el lector puede identificar y comprobar la veracidad de
la descripcién escrita, que va mds alld de resaltar los rasgos fisicos y morales
del personaje y de la simple biografia. Estas semblanzas incluyen comenta-
rios criticos apreciativos. Ambos textos (escrito y visual) se acompanan y se
complementan, pues persiguen un mismo fin: legitimar el saber modernista y
trazar una linea de pensamiento coherente que contribuya a la construccién
de una nueva tradicién, una alternativa, la moderna.

Para Walter Benjamin son bien conocidas las modificaciones que la
tecnologia de la imprenta provocé en la literatura (2015: 28). Si asumimos
que dichas modificaciones se potenciaron durante la era industrial con la
utilizacién de la imprenta a vapor, entonces podemos decir que la prensa
transformd las relaciones entre el productor, el texto literario y el receptor.
En el ensayo de donde extraemos esta cita, La obra de arte en la época de la
reproducibilidad técnica, Bejamin dice, mds adelante, que alrededor de 1900
—una fecha que para este trabajo nos atrevemos a retrotraer al surgimiento
de las revistas literarias especializadas modernistas— “la reproduccién técnica
habia alcanzado un estdndar tal que no sélo comenzé a hacer de la totalidad
de las obras de arte heredadas su objeto y a someter el efecto que producian a
las mds profundas modificaciones, sino que conquisté para si un lugar propio
entre las maneras de proceder artisticas” (2015: 29). La prensa permitié una
especie de “democratizacién” de la cultura al poner en manos de “la masa”
objetos artisticos antes vedados. Pero esto implica también que la herencia
se seleccionaba a discrecién de los redactores y, en el caso concreto de las
revistas literarias especializadas, en funcién de un programa de formacién
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modernista. Al adecuarse al formato de la revista literaria los distintos géneros
literarios tradicionales (novela, cuento y poesia), la percepcién del objeto,
de su literariedad y de lo heredado se modifica sustancialmente. En muchos
casos el lector solo tendrd de ellos una percepcién fragmentada, dada las
limitaciones espaciales de la revista. Esto implica que su valor cultual se
pone en cuestién o se debe “reconstruir” (completar imaginariamente) al
no poder percibirse la obra en toda su magnitud. Asimismo, la prensa trae
consigo la proliferacién de otros géneros que por su cardcter exhibitivo no
adquieren todavia la cualidad de literarios. Ellos son, la crénica y la resefia
critica, que ademds llevan implicito el valor econémico que adquiere el
texto literario en prensa.

Los procesos de adaptacién de los géneros tradicionales, el surgimien-
to de otros, mds el persistente interés en mantener una seccién de critica
literaria, en la que se explanen las formas y procedimientos para entender
la literatura moderna en su justa medida, a partir de un saber construido
desde y por los modernistas, se anuncian de algiin modo en “Charloteo”, el
manifiesto literario. Este texto, finalmente, puede verse como una especie
de “protocolo”, en el sentido que Isava le confiere a la palabra: “podriamos
decir que un protocolo es el elemento que permite delimitar, identificar y
autenticar un estado de cosas como wuna experiencia particular, repetible,
inteligible, transmisible”. (2017: 32). Los lineamientos esbozados aqui por
Coll, Dominici y Urbaneja, se desarrollan con detalle desde los textos que
componen cada segmento de Cosmdpolis descrito anteriormente. Por lo tanto,
podemos decir que, a partir de estos, los modernistas ponen en discusién
aquello que permanecia invisibilizado por la tradicién: los valores literarios
naturalizados; y al tiempo en que lo hacen, los cuestionan y desmontan para
“reconfigurarlos” y proponer otros que se refuerzan con la revista, vista en
su totalidad. En este orden de ideas, la revista literaria especializada muestra
un “conjunto de presupuestos culturales que hacen posible la experiencia”
(2017: 31) de un fenémeno literario distinto. Conforme pasa el tiempo,
estos otros valores seguirdn un proceso de sedimentacién, ello permitird
establecer una relacién de tolerancia en el campo de finales de siglo entre el
valor aurdtico del arte y su valor exhibitivo, entre los saberes heredados, el
modernista y otros saberes emergentes. Asi, lo que para la primera generacién
de modernistas (1875- 1896) representa una crisis ontoldgica: la profesio-
nalizacién del escritor y su incorporacién en el mercado, las tensiones entre
editores y autores, la incomprensién del publico inculto (la recepcién fallida
de los textos modernistas) y la aceptacién “forzada” del valor material de la
obra de arte; en la segunda generacién (1896-1920) resulta llevadero, mds
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familiar. En medio de estas dos generaciones se ubican las revistas literarias
especializadas como una muestra de cémo se va construyendo un protocolo
distinto, en este caso, el que permite aproximarse a la literatura moderna y
a la escritura periodistica como oficio literario. Estas, junto a las otras dos
categorias de los periddicos literarios de Carter, permiten visualizar y re-
construir, en parte, el campo literario hispanoamericano de la tltima década
del siglo XIX, y examinar su estado para trazar el escenario que prepara la
aparicién de las vanguardias a comienzos del siglo XX. La complejidad de
estos artefactos, como hemos visto, solo es visible en la medida en que estos
se “aprecian” en su totalidad y organicidad, de ahi tal vez las limitaciones de
una porcién de la critica literaria frente a estos objetos. Cosmdpolis es solo la
muestra para el caso venezolano, pero sabemos que lo que este fenémeno
activa es extensivo a otros contextos de la literatura hispanoamericana.

Notas

1 Para Sandra Szir, “el concepto de publicacién periddica ilustrada plantea,
en primer lugar, un problema de definicién. En efecto, se trata de términos
indicativos de un objeto impreso que puede caracterizarse en sentido amplio
o en sentido estricto. Aplicando a los periddicos la distincién que Michel
Pastoureau (1989) establece con respecto al libro ilustrado, podria sefalarse que
una definicién amplia considera que los motivos ornamentales, como bandas,
letras ornamentadas o pequenas vifietas estandarizadas son parte integrante de
la ilustracién”. (2009: 5).

2 Angel Rama en Rubén Dario y el modernismo seiala que “El gran debate de la
época se centr6 entre dos concepciones del periodismo que se consideraron
antagénicas: la de origen francés, donde se daba amplio espacio al editorial y a
los comentarios doctrinales, la cual venfa modelando la prensa desde mediados
del siglo XIX, creando los instrumentos de comunicacién de las clases altas, y
la de origen norteamericano que acentuaba la parte puramente informativa,
mds breve, rdpida y vivaz, en desmedro del concienzudo examen tedrico de los
problemas, y que tenfa su expresion en los diarios populares de alcance més
democrdtico que tocaba las clases bajas” (1995: 70). Para hacer esta afirmacién
Rama, a su vez, parte de los comentarios de Darfo sobre la prensa durante su
época en Chile (Ver prélogo al libro de Narciso Tondreau, Asonantes) y de un
articulo de Anibal Latino, “El periodismo moderno”.

3 Lasfechas de inicio-culminacién del modernismo en Hispanoamérica encierran
una discusidén que durante muchos afios se mantuvo y que hoy resulta indtil
sostener. Baste decir que este movimiento se da entre 1875 (fecha de la llegada
de José Marti a México y de los primeros textos programdticos de Manuel
Gutiérrez Ndjera) y los afos de la primera guerra mundial, aun cuando formas
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residuales de estéticas anteriores se filtren durante su primera época (Ver Pedro
Henriquez Urena (1949), “Literatura pura’, en Las corrientes literarias en la
América Hispana), y su vigencia contintie hasta bien entrado el siglo XX a través
del posmodernismo.

En el apartado sobre “Algunos principios de las formaciones independientes”,
Williams establece que las formaciones culturales modernas, los 7smos por
ejemplo, pueden presentar factores distintos en su organizacién interna. Segin
esto, el modernismo de la primera época corresponde al tipo de formaciones
especificas “que no se basan en ninguna afiliacion formal, pero sin embargo
estdn organizadas alrededor de una manifestacién colectiva publica, tales como
una exposicién, presencia publica editorial o a través de un periddico o un
manifiesto explicito”. (1994: 63- 64).

Cecilio Acosta, que forma parte de ese saber tradicional y conservador, dird —por
citar un ejemplo—, “El periodismo es hoy, y es hace algtn tiempo, (...) la primera
condicién de la vida social, intelectual y moral; especie de atmésfera que se
respira, alimento que nutre, de érgano que comunica, de sol que alumbra. Es
la nueva forma mds palpable, la mds sencilla y clara del pensamiento. (1983:
230).

Solamente el uso de la palabra “charloteo” ya devela el criterio burlesco con que
la revista presenta su programa de accién. A principios de siglo XX, el DRAE
define este término como un derivado de “charla”, tomado del italiano ciaria, del
que se desprenden “charlador” (Charlatdn), “Charladuria” y “Charlar”: Hablar
mucho sin substancia y fuera de propdsito, por mero pasatiempo. (heep://ntlle.
rac.es/ndle/SrvltGUIMenuNdle?cmd=Lema&sec=1.0.0.0.0). El Diccionario
de americanismos, por otro lado, muestras una definicidn bastante interesante:
“Charloteo” son “Sonidos guturales y repetitivos de algunas aves como el loro,
el periquito y guacamaya por imitacién. Cult. (htep://www.asale.org/ayuda/
diccionarios/diccionario-de-americanismos). La conversacién desordenada,
inconexa y sin propésito de los redactores y directores de Cosmdpolis es la que,
en palabras de Ranciere y desde la perspectiva del régimen representativo de las
artes, puede entenderse como “grito”, ruido sin sentido, la algarabia de tres
animales que imitan el estilo de los manifiestos decadentista en uso.

Manuel Urbaneja Achelpohl también habla del impacto que generan sus
propuestas sobre la literatura nacional en dos textos que abordaremos mids
adelante, cuando hablemos sobre la reconfiguracién del tema de lo criollo que,
desde el modernismo, este escritor plantea.

En otro trabajo, titulado “Del Modernismo Hispanoamericano: el critico como
traductor de la experiencia del arte”, hemos descrito el modo de proceder de
la critica modernista y su cardcter dialégico. (Ver Contexto, 2: 22, 2016).
Urbaneja dice al respecto: “Desde los bancos escolares conocemos alguno (“los
abuelos literarios” que conforman la tradicién heredada), cuando a martillazos
nos metfan tapones de sintaxis, glorificado por ser, dado su tiempo, el autor
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de una de las mejores piezas de aquel género. Después saltan otros de menor
cuantia. Con la cuestidn del idioma, acusase de corruptores, de asesinos del
dialecto. Cuando solo pedimos usar aquellos términos productos de nuestra
vida, sancionados por la costumbre. Inaceptable demanda segin ellos, pues
creen al idioma capaz de hacer literatura cuando solo es un medio”. (1895:
22).

10 El papel de la traduccién en la formacién del critico artista es un tema que
desarrollamos en un articulo titulado: “Del modernismo hispanoamericano:
el critico como traductor de la experiencia del arte”. (Contexto, 2016: 46-65).

11 Como ejemplo de las aclaratorias sobre la posicién de sus redactores con
respecto a ciertas colaboraciones podemos citar la nota del n° 11 de la revista,
en la que la redaccién comenta, respecto a un articulo sobre la literatura
hispanoamericana, lo siguiente, “No todo lo que publica esta revista estd de
acuerdo con las ideas de la redaccién, mas ella cumpliendo el programa de
imparcialidad e impersonalidad que se ha impuesto, tiene amenudo [sic] que
dar cabida a articulos que contrarian sus propias opiniones, como ocurre hoy
con el estudio del P. Blanco Garcia en el que este critico demuestra una mal
disimulada inquina contra los americanos. Creemos que es bueno saber lo que
se piensa de nosotros en ‘el otro lado del agua’ (1895: 96).

12 Por limitaciones y altibajos podemos citar la “Nota” del n® 10, en la que la
redaccién dice, “COSMOPOLIS no cuenta para pagar su relativamente costosa
edicidn sino con el favor de sus suscriptores; esperamos que el publico no dejard
morir esta publicacién que por un bolivar mensual da cuarenta y ocho pdginas
de variada lectura” (1895: 48).
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RESumEN:

La investigacién aborda el estudio de la muerte en E/ Cojo Ilustrado (1892-1895)
a fin de determinar el ezhos post mortem decimonénico. El andlisis comprende
necrologias, notas de pésames, poemas y fundamentalmente un estudio de
los articulos de costumbres que refieren la muerte. Con el apoyo teérico de
Maingueneau (2010), Benveniste (1989) y van Dijk (2004) descubrimos que la
muerte del siglo XIX estd determinada discursivamente por la élite de la época
que a través de distintas estrategias manipula, persuade y emplea su poder para
modelar las pricticas culturales censurando, procurando el ocultamiento de la
muerte y el disciplinamiento del cuerpo. La muerte, si bien luce pomposa y
exagerada, estd llamada al recogimiento expresado en preceptos de lo que es
la buena educacién expuesto en el Manual de urbanidad y buenas maneras de
Manuel Carrefio (1853).

Palabras claves: muerte, articulos de costumbre, ethos, post mortem, El
Cojo Ilustrado.

The 19 century’s ethos post mortem. A discourse analysis in the
costume pieces of El Cojo Ilustrado (1892-1895)

ABSTRACT:
'This investigation studies death in E/ Cojo Ilustrado (1892-1895) in order to
determine the ezhos post mortem of the 19" century. The analysis focuses on
necrologies, condolence notes, poems, and fundamentally on the study of
the costume pieces that address the issue of death. Relying on theories of
Maingueneau (2010), Beveniste (1989), and Van Dijk (2004), we realize that
death in 19 century was determined discursively by the e/ize, which through
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diverse strategies manipulates, persuades and applies its power to modeling
cultural practices in censuring, seeking to conceal death and discipline the body.
Even though death looks pompous and over dimensioned, it is forced into
withdrawal expressed in precepts of a good education, as they are presented in
Manuel Carreno’s Manual de Urbanidad y buenas maneras (1835).

Key words: death, costume pieces, ethos, post mortem, El Cojo Ilustrado.

*

El propésito de la investigacién que presentamos es vislumbrar el
ethos discursivo post mortem del siglo XIX venezolano manifiesto en £/ Cojo
Ilustrado'. Para ello analizamos sucintamente cémo se presenta la muerte
en el quincenario a través de necrologias, notas de pésame y poemas para
luego —apoydndonos en la concepcién de ethos propuesta por Maingueneau
(2010), la teoria de la enunciacién de Benveniste (1989) y la de discurso y
dominacién de van Dijk (2004)— analizar los recursos y/o estrategias que
en la enunciacién se distinguen como caracteristicos y propios de lo que
serfa un “perfil” o ethos en cinco articulos: “Los muertos” (1892), “Las ne-
crologfas” (1892), “Las agencias funerarias” (1893), “Los entierros” (1894)
y “Los velorios” (1895)2.

En el siglo XIX la muerte se convierte en tema principal de una serie
de escrituras que aqui llamaremos pdstumas o post mortem y que asumiremos
como discursos estéticos: elegias, necrologias, notas de pésame, poemas,
epitafios y articulos de costumbres. Alcibiades (2017:132) afirma acerca de
El Cojo Ilustrado que el discurso estético general de la revista “contribuia
a fortalecer —cohesionaba y armonizaba— la nacién’; en razén de ello nos
proponemos desentrafiar especificamente el ethos post mortem contenido,
expuesto y/o disenado a través de las pdginas del famoso quincenario.
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El ethos nos interesa en cuanto representa una manera de decir, una
manera de ser, asociada a representaciones y normas de disciplinas del cuerpo;
es una construccién de un lugar enunciativo que da sentido a las practicas
humanas. A través de él, tal como lo afirma Maingueneau (2010) “el desti-
natario es convocado a un sitio, inscrito en la escena de la enunciacién que
implica el texto. Esta escena de enunciacién se descompone en tres escenas
que he denominado escena englobante, escena genérica y escenografia” (p.
211). Ajustados a las palabras del autor, £/ Cojo Ilustrado constituye para
nuestro estudio la escenografia en la que converge un ethos:

La escenografia es asi a la vez aquello de donde viene el discurso y lo que
engendre este discurso; ésta legitima un enunciado que, debe legitimarla,
debe establecer que esta escena de donde viene la palabra sea precisamente
la escena requerida para enunciar en tal circunstancia. Los contenidos
desplegados por el discurso permiten especificar y validar el ehos, y su
escenografia, y es a través de éstos que surgen dichos contenidos. (p. 212).

De lo anterior asumimos que los distintos articulos de costumbres
que tratan el tema de la muerte son escenas cuyos discursos validan la esce-
nografia, £/ Cojo Ilustrado, y éste a su vez exhibe el ezhos de la muerte y el de
la sociedad venezolana decimondnica de la cual participa. Esta interpreta-
cién propone una especie de rizo discursivo en el que distintos contenidos
construyen el ezhos de la sociedad.

El ethos, tal como lo afirma Maingueneau (2010:206-209), no se dice en
el enunciado, debe ser percibido porque no es objeto del discurso. Dicho de otra
manera, es una construccion que realiza el destinatario a partir de indicios que
libera la enunciacién y la multitud de “tonos™ asociados a una caracterizaciéon
del cuerpo enunciador (y no desde luego del hablante extradiscursivo).

En una escenografia como el quincenario se dan cita varios discursos
o escenas con distintos “tonos” y al acercarnos a ellos podemos descubrir
indicios sobre la percepcién de la muerte que deben ser considerados al
momento de hablar de un ethos post mortem decimonénico.

1. El Cojo Ilustrado y la muerte

Si bien £l Cojo Ilustrado ha sido profusamente estudiado y gracias
a su importancia en la configuracién de la literatura y de la nacién seguird
siendo objeto de investigacién?, no obstante, hasta hoy el tema de la muerte
no ha sido analizado, por lo que esta investigacién constituye un primer
paso en esa senda.
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Desde su primer namero E/ Cojo Ilustrado publica discursos asociados
directamente a la muerte. En una revision exhaustiva del periodo 1892-1895°
constatamos que existen mds de 50 publicaciones o escrituras péstumas
enunciadas como necrologfas, pésames, notas de pésame, duelos, defunciones
y elegias. Por lo general estas escrituras pdstumas, salvo las elegias, aparecen
como andnimas y solamente en algunos casos puede leerse en el Sumario
“Necrologias por la direccién” o “Necrologias por la administracion, asi-
mismo, encontramos la indicacién de que £/ Cojo Ilustrado lamenta el dolor
por la muerte del personaje del que se hace referencia o “se une al duelo”.

Del andlisis de las escrituras péstumas podemos referir ciertos aspectos
como la distincién social del difunto, incluso en algunos casos se indica la
labor que desempefaba antes de su deceso; por ejemplo, en la necrologia
dedicada por el fallecimiento de José Agustin Loynaz, se lee: “A su muerte
ocupaba el sefior Loynaz el delicado puesto de Cajero del Banco de Vene-
zuela”®. También se hacia referencia a las actividades comerciales, honradez y
virtudes humanas de los difuntos y en algunos casos se establecia el vinculo
familiar con algiin miembro importante de la sociedad a quien se le presen-
taban “respetuosamente” el pésame por “tan irreparable pérdida”. En el caso
de algunas damas, de las que aparentemente no se puede decir mucho por
su rol y poca actividad fuera del seno familiar, se apela a su importancia en
el fortalecimiento moral de la familia, el vacio que deja la ausencia del amor
materno y se les exalta a través de expresiones como “distinguida matrona
de la sociedad caraquefa”’. En otros casos el pésame pareciera ir dirigido a
una persona en particular y no necesariamente a toda la familia del fallecido
y es éste el destinatario de la nota péstuma, ejemplo de ello se muestra en
el “Pésame a la Senorita Isabel Pérez” en la que se lee:

Estd de duelo el hogar de nuestros queridos amigos los hermanos Francisco de
Sales y Miguel Vicente Pérez. En la familia Pérez honra literaria es Francisco
de Sales, como escritor de costumbres, tan aplaudido, cuyas producciones
son reproducidas dentro y fuera de la Republica. Pero como la abeja que
liba la miel y elabora su colmena en las soledades del bosque, ISABEL (...)
El Cojo Ilustrado (1892:332).

El fragmento transcrito evidencia la necesidad, aparentemente im-
perativa, de destacar la relacién con uno de los deudos del difunto, que
hemos de aclarar que es escritor y colaborador constante de la revista y un
destacado personaje de la sociedad caraquefia. Asi como esa nota luctuosa
se pueden leer otras, pero hay una en especial que no podemos dejar de
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citar por el conjunto de relaciones familiares que se establecen en ella y cuya
silente intencidén es destacar el vinculo de uno de los deudos con el director
de la revista, del que es amigo:

En avanzada edad ha bajado 4 la tumba la respetable seniora Donia CARMEN
GONZALEZ DE BUROZ, hija del Licenciado Don Rafael Gonzilez
Secretario del Ayuntamiento de Caracas en 1810; sobrina de los Paz
Castillo héroes de nuestra guerra magna y viuda del Ilustre Précer Coronel
Lépez Maria Buroz. Su muerte deja acéfalo un respetable hogar y el duelo
4 numerosas y notables familias de nuestra sociedad de quienes fué objeto
aquella de gran veneracién y profundo afecto, sembrados por la bondad de
su cardcter, el ejemplo de sus virtudes y la generosidad de su noble corazén.
Enviamos sentido pésame 4 sus deudos, y en especial 4 nuestro amigo
y corredor senor Eugenio Méndez y Mendoza. El Cojo Ilustrado

(1893:43)

El objeto de este pésame es a todas luces halagar y congraciarse con
Eugenio Méndez y Mendoza; la vida de Dofia Carmen Gonzéilez de Buroz
se resume en haber sido bondadosa de caricter y ejemplo de virtudes y de
generosidad.

En El Cojo Ilustrado hay escrituras péstumas individuales y otras en
las que en un solo texto se le rinde honras finebres a varios difuntos. Lo
curioso de ello es que la jerarquizacién responde al estatus socioeconémico.
Un ejemplo que ilustra esto es el pésame publicado el 1 de septiembre de
1894% en la que se nombra a siete difuntos. En éste las condolencias serdn
mds o menos extensas y pomposas segun el estatus social que ocupaba el
difunto. De hecho, los tltimos “tristes recuerdos” se lo dedican al hermano
del doctor José Gregorio Herndndez’, de quien solo aparece su nombre
precedido de la frase “muy apreciado”; de su hermano, asi lo refieren, murié
debido a una cruel y violenta enfermedad.

Las referencias anteriores demuestran que el acento en las escrituras
péstumas estd en la distincién e importancia de los difuntos dentro de la
sociedad y sus vinculos con dos ejes motores: el comercio y la élite intelectual
y cultural del pais. Podemos decir que este tipo de escritura péstuma son
notas sociales de cardcter formal.

Aparte de los mds de 50 escritos péstumos que ya referimos —entre
los que estdn incluidas las elegfas, pero que no analizamos porque ameritan
otro tipo de estudio— estdn los poemas. Estos muestran en primera persona
el dolor y la angustia por la muerte de un ser querido. Los versos apelan al

129



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017,
Universidad de Los Andes, Mérida. ISSN: 1315-8392 / Depésito Legal Elect.: ppi 2012ME4041

ser que se ha ido, a Dios e incluso a la misma muerte personificada como
un 4dngel, un ser injusto que sorprende o un mal esperado. De ellos desea-
mos destacar que, ademds de la desolacién del alma ante el sufrimiento, se
describe con mucha frecuencia los eventos socioculturales alrededor de la
muerte, el velorio y el entierro.

Ejemplo de estas descripciones las podemos constatar en “Frigus”, el
extenso poema de José Antonio Calcafo en el que el poeta describe todas
las particularidades de los ‘velorios de angelitos, los cuales, debido a las
creencias religiosas y précticas culturales, se acercaban mds a una fiesta que
a los sombrios velorios de los adultos:

iApenas vi6 siete abriles/La nifia llena de gracias, /La de los crespos de oro,/
La de la tez nacarada!/Todo es hoy tristes aprestos/Y ayes que parten el
alma-/Sélo los nifos, tres dngeles,/Estdn de fiesta en la casa./Las novedades
que encuentran/Al despertar, los encantan:/El carpintero que toma/Las
medidas de su hermana:/Las nuevas sillas que llevan:/Los ramos de rosas
blancas;/(...)Ahora oyen que /z urna/Va 4 llegar, y se preparan/A ver qué
es eso, que ofrece/Ser lo de mds importancia./ En el corredor se apostan,/
(...)/Entralo que tanto aguardan./Y es de verse su alegria,/Sus brinquillos y
palmadas,/Y cémo la rica urna/Los fascina y arrebata./En festivo cuchicheo/
Sus impresiones se cambian,/Y se van detrds, gozosos (...). £/ Cojo Ilustrado

(1892: 365).

Por razones de espacio no podemos transcribir todo el poema, pero
éste muestra el dolor que sacude a los padres la pérdida de un hijo y a su
vez se recrea la inocencia de los nifios frente a la muerte y cémo éstos en
algin momento del velorio son comprenden que estdn frente a la fria e
irreversible muerte.

El Cojo Ilustrado nos presenta la muerte de manera directa, como en
los discursos péstumos que hemos presentado, asi como en cuentos, noticias,
fotografias y grabados. En algunos de estos dos tltimos se puede apreciar
imdgenes de difuntos en su lecho de muerte.

En el caso de la presencia del tema de la muerte de manera indirec-
ta, podemos ilustrar con dos casos de ofertas publicitarias. El primero lo
conseguimos en la publicidad de la Emulsién de Scott: “Es el remedio mds
adecuado para curar la Tisis, Estréfula, Anemia, Extenuacién, Clorosis,
Raquitismo, y todas las enfermedades en que haya debilidad y pérdidas
de Carnes y Fuerzas. Esta medicina cura alimentando” (£/ Cojo Ilustrado.
1894: 480). No es un secreto que la ‘tisis’ o tuberculosis fue una de las en-
fermedades crénicas culpable un gran ndmero de personas durante el siglo
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XIX y aunque se descubrié la bacteria en 1882 no es sino hasta mediados
del siglo XX cuando comienza a aplicarse un tratamiento efectivo contra la
enfermedad. Asi que leer que la Emulsién de Scott curaba una enfermedad
crénica como la tisis es leer una oferta para evitar la muerte; en silencio
subyace el temor y la preocupacién por morir. El segundo se presenta en la
publicidad de la casa comercial La Bolognese, la cual se promociona como
importadora y ofrece ventas al mayor y detal. La publicidad abarca mds
de la mitad de la pdgina e inicia anunciando un “Completo y elegante
surtido de mdrmoles, Lipidas, Letras, Estatuas, Timulos (...) Colocacién
de Tamulos, Construccién de casas, de Panteones, Bévedas (...)". (E/ Cojo
lustrado. 1894: 481). También en la publicidad se muestra la fotografia de
un timulo en la que el pie dice: “Monumentos y timulos de todos tamanos
y precios’. El resto de la publicidad estd dedicada a mencionar viveres y
otros productos importados.

Ante lo expuesto, y a efectos de aligerar el anilisis objeto de nuestra
investigacién, hemos de afirmar que £/ Cojo Ilustrado es terreno fértil para
la muerte, su presencia es reiterativa, exhibe su universalidad y matices. No
obstante esa diversidad de escrituras péstumas presentes en £/ Cojo Ilustrado,
en esta investigacion centraremos la mirada particularmente en los articulos
de costumbres de tema mortuorio aparecidos en la revista durante el periodo
1892-1895, para luego, y en futuros estudios, ampliar nuestra lectura.

2. Los articulos de costumbres y la muerte

Los articulos de costumbres surgen en Venezuela en 1830' y des-
criben el funcionamiento de la sociedad en cuanto evidencian los valores y
el comportamiento de sus miembros. Gracias a ellos podemos obtener un
boceto de las costumbres, hdbitos, vestimentas, tradiciones, diversiones, entre
otros, que operan como una expresion “relativamente fiel” de las précticas
y representaciones culturales del siglo XIX.

En correspondencia al estudio de Picén Salas (1980)', nuestro corpus
pertenece a la tercera etapa (1864-1885), en la cual se deja ver la critica social
y se enaltecen los principios de ciudadanfa, moral y buenas costumbres.

De acuerdo con lo que sefiala Sandoval (2015), los escritores de fic-
ciones, de dramas y de poemas dejaban a ratos sus actividades creativas para
sumergirse “en el rio cotidiano del articulo de costumbres para componer
textos en los cuales se lee (...) el rostro de una nacién que comenzaba su
transito por el mundo” (p.39). En esos momentos los escritores hacian las
veces de “periodista” que a través de la burla y la critica podian denunciar
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“alguna trapisonda de las autoridades o ciertos rasgos de cardcter de sus
coterrdneos” (p.40). De esto se desprende la idea de que los articulos de
costumbres, ademds de ser artefactos culturales que mostraban la vida coti-
diana y las costumbres de la poblacién venezolana, fungieron como vehiculos
para mostrar, denunciar y rechazar de manera sarcéstica un comportamiento
social considerado poco apropiado para el ideal de nacién que se tenia —por
no decir que ‘incivilizado’—sin hacer mencién a alguien en particular. Dicho
en otras palabras, los articulos de costumbres son expresién de un ethos.
Sobre los articulos de costumbres aparece en la “Seccién Biogréfica™'?
de E/l Cojo Ilustrado una referencia de Francisco de Sales Pérez en la que se lee:

De los diversos ramos de la Literatura, es uno de los mds dificiles el que
profesa el escritor de costumbres. Puede asegurarse que la préctica de tal
arte no se adquiere por el estudio, sino que éste s6lo ayuda 4 la naturaleza
cuando quiso ella otorgar tan senalado dén 4 rarisimas personas. En este
siglo casi no podrian citarse en Espana sino dos costumbristas: el desgraciado
Larra y Mesonero Romanos; que 4 ver bien, los tiricos en pequefio, ya que
sus mintsculos escritos rozan unicamente la epidermis sin cauterizar los
tegidos mds profundos. Las obras 4 los Larra alcanzan mds, mientras que
las de otros que nombramos si zahieren los efectos de un vicio no destruyen
el vicio mismo.

En América no conocemos sino dos talentos que puedan cernirse 4 grande
altura: el eximio limefio Emiro Kastos y nuestro SALES PEREZ.

(...)

Pedimos 4 su vez a Justo datos para escribir su vida y hechos, y nos contestd:
La gloria de mi vida toda reducese 4 haber sido un laborioso comerciante,
vendedor de mercancias, aunque me metieron una vez por equivocacién 4
Ministro de Fomento (...)”. (1892:13).

El fragmento que citamos impone una verdad para el siglo XIX: la
formacién literaria no es una condicién que priva sobre el trabajo del es-
critor de costumbres. Este es en si un literato, un escritor de literatura, no
un escritor que se separa de la literatura para fungir de “periodista” como
lo afirma Sandoval (2015). El articulo de costumbres es un arte dificil, un
don, que se le otorga a pocos y en el que habra de destacar aquellos por
extension y por no solo satirizar vicios sino por eliminarlos. Es decir, los
articulos de costumbres cumplen funcién de fuete social o control simbélico
de un grupo social.

A esta afirmacién podemos anadir que £/ Cojo [lustrado, segin su
‘Prospecto’ publicado en el primer ejemplar (1892: 2), firmado por Manuel
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Revenga, se declaraba como un “reflejo fiel a todo lo que pueda contribuir
4 la ilustracién y ensenanza del noble pueblo venezolano” y aspira ser “un
vehiculo para que en el extranjero sean conocidos los usos, costumbres
y progresos de nuestra Patria’. De alli que creemos que los articulos de
costumbres son mecanismos discursivos idéneos para lograr, para mostrar,
ensefar y modelar comportamientos y hébitos.

En todos los discursos estéticos analizados anteriormente podemos
percibir una “voz que habla”, constituida, segtiin Benveniste (1989: 83-84),
por un locutor (enunciador) y un alocutario (enunciatario), quienes a su vez
estdn interconectados por un acto de enunciacién (discurso) constituido y/o
efectuado en un tiempo histérico y un espacio socio-cultural particular, pero
la percepcién de esta “voz que habla” no siempre estd manifiesta o puede
reconocer expresamente; no obstante, ésta siempre se encuentra de manera
manifiesta en los articulos de costumbres.

La teoria de la enunciacién de Benveniste (1989) nos exige comprender
que el discurso concentra una polifonfa mayor que nos insta a preguntarnos
quién habla o quién enuncia, a quién se le habla explicita e implicitamente y
en qué situacion se da dado dicho acto de enunciacién. Para ello Benveniste
(1989: 85-86) nos indica las formas especificas para abordar el rastreo de esta
polifonfa: indicios de persona (yo, tt), de ostensién (este, aqui), pronombres
personales y demostrativos (individuos lingiiisticos), tiempos verbales, interro-
gacién, imperativos y vocativos (intimacién) y la asercién.

A continuacién, dada la extensién de nuestro corpus y a efectos de
aligerar el soporte teérico, presentaremos unos fragmentos que muestran
las huellas o indicios del sujeto que habla, del sujeto a quien se habla y la
situacién que se forma en esa relacién interdependiente, de acuerdo con
Benveniste (1989).

En “Los velorios” se puede leer:

Si por algo no quisiera yo morirme es por esa tltima noche que pasa uno
en su casa, en calidad de difunto, por eso; porque es la oportunidad en
que los amigos, nos tributan los postreros testimonios de aprecio, los cuales
testimonios, sobre ser muy costosos, no creo yo que hagan maldita falta
para los efectos del viaje eterno, ni que vaya 4 tomarlos en cuenta el Juez
Supremo 4 la hora de la liquidacién, que es en lo que debe poner mayor
interés todo difunto que se estime. (Jabino, 1895: 520. Negrillas nuestras).

En negrillas mostramos la relacién Yo' y ‘nos’ que apelan a la presencia
g yoy q

del enunciador e implicitamente otros (distinto a ese ‘yo’), asi como ‘su casa’
que establece la relacién espacial.
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En cuanto a los indicios de ostensién (este, aqui) podemos leer en
“Los velorios”

Alli estan los novios que se dieron cita para el velorio; el intimo de la casa,
que consume comestibles con la mds honda pena; y no faltan graciosos que
amenicen el acto con sus chistes.

En oposicién 4 éstos hay otros comensales de semblante compungido, que
sufren y toman chocolate silenciosamente; (...) en tanto que el anfitrién
se estd en la sala, tendido largo 4 largo entre cuatro candelabros de “La
Equitativa” y sin decir: esta boca es mia. (Jabino, 1895: 520. Negrillas
nuestras).

La descripcién del velorio nos remite lugares y personas por medio
de marcas lingiiisticas. Ademads, devela la opinién de un enunciador que
se distancia culturalmente del enunciatario. Es decir, muestra su opinién
a través de una descripcién que se torna en una severa critica no contra el
velorio sino contra las pricticas culturales que en él se evidencian.

La sdtira y la burla le sirven a Miguel Mdrmol (Jabino) como re-
cursos para llamar al velorio ‘juerga péstuma’ y ‘mala costumbre nacional’
comparable con la de pedir ‘fiao’. Afirma que solo “El amo del muerto es el
que llora. Los demds son bebedores de café” (Jabino, 1895: 520), asi como
borrachos, chismosas, interesados, entre otros aspectos de critica.

En el articulo “Los muertos” podemos ver las marcas de la enunciacion
en sus primeras lineas: “Este articulo, habréis dicho al leer su epigrafe, debe
ser muy triste./Y tenéis razén: pero su tristeza no ésta precisamente en que
se ocupe de los difuntos, sino en que tal vez, diga algunas verdades, (...)”
(El Cojo Ilustrado. 1892:83. Negrillas nuestras).

El inicio de este articulo de costumbres expone en la enunciacién
la necesidad del enunciador (‘yo te diré algunas verdades’) de influir en su
enunciatario para hacerle ver una realidad que quizd éste pasa desapercibida
y generar en é| un cambio de comportamiento. Veamos a continuacién un
fragmento de “Los muertos” en el que se exponen, como estrategias discur-
sivas de persuasién y manipulacién, preguntas, imperativos, argumentacién
y la ironfa:

Pero: ostentar lujosos atavios en un carro de muerte: ;qué significa? . ./ ;Hay
algo mds humilde que un caddver? . . / Nada; el caddver tiene en si el sello
de la infima humildad, la bajeza./ Entonces: ;qué hay que deba ser mis
modesto, mds sencillo que un carro de muerte?.../ Toda ostentacién hecha
alli nos parece un insulto ironico 4 la majestad espantosa y fria de los despojos
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mortales que guarda dentro./ Vedlo./ Ahi va un carro funebre./ Empezad
por mirar el cochero./ Altas botas de campana, ...con cordones. Debe haber
mucho barro en el camino de la eternidad; y eso quieren hoy expresarlo
los humanos simbolizando en el cochero tal vez, esos accidentes del viaje./
Luego la librea, con trensillas laterales, botones dorados y ...cordones. | Al
ver 4 un cochero de esos se imagina un comandante de armas, 6 un Ministro
de Guerra que va 4 una revista militar mds acordonado que un dril y més
inflado que un pavo./ Ahora dirigid la mirada al carro finebre: flores por
dentro, por fuera, por todas partes: el carruaje aparece como formado por
ellas./ {Cudnta tristeza!/ Alli van derrochados muchos dineros que deberia
mids bien la caridad ofrendar en alivio del hambre que los demds sufren, y
no en ostentaciéon de un lujo que, tal vez, ofenda en las regiones serenas y
puras, donde debe estar el espiritu del que se fue de la vida./ Indudablemente
que la vanidad pone mucho en los entierros de hoy, y la piedad nada./ Pues
squé es lo que parece en realidad ese aparato mortuorio que deslumbra, esa
ostentacién de lujo floral que sorprende?... /Un carro asi, ;qué ha de parecer,
lectores mios, sino el carruaje de carnaval, un carro de parranda, un vehiculo
de fiesta?.../ A mi no me parece otra cosa./ Cierta humanidad tiene tendencia
a jugar carnaval todo el ano, y 4 falta de que los vivos tengan vergiienza
de hacerlo: ella quiere jugar con los muertos, jcon los pobres muertos que
ya no existen!/ Cuando yo contemplo un carro de difuntos rebosante de
ostentacién y de lujo, me provoca exclamar: jqué galdn va el muerto! Cudnto
se va 4 divertir en el sarao, en el baile, en el cimenterio en la eternidad./
iQué monos hoy dia se entierran los muertos!(E/ Cojo Ilustrado. 1892:83).

La muestra referida nos permite visualizar preguntas que el enuncia-
dor elabora y responde, demostrando su poder para establecer y manipular
la intencionalidad de su enunciado. Para ello propone una secuencia de pre-
guntas, acciones que debe ejecutar su enunciatario (6rdenes) y argumentos
que sostengan su opinidn y juicio. Asi, cuando pregunta “;qué significa?”
responde “;Hay algo mds humilde que un caddver?”. No hay cabida a vacios
ni a ambigiiedades, él resuelve todo y encausa al enunciatario a una idea
u opinién. El enunciatario no tendrd maneras de escapar al “embrujo” del
enunciado. Algunas preguntas no son tales sino estrategias de manipulacién
disimuladas, son juicios. No ameritan una respuesta. De hecho, la pregunta
“squé es lo que parece en realidad ese aparato mortuorio que deslumbra,
esa ostentacién de lujo floral que sorprende?” en si misma modula lo que
habrd de pensar u opinar el enunciatario, es decir, que una carroza finebre
deslumbra por su elegancia en exceso y su ostentacién floral innecesaria.

Por su parte, el empleo de los imperativos establece una relacién viva
e inmediata entre el enunciador y el enunciatario en el que éste es llamado
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directamente a realizar una accién, lo cual propone una relacién de subordi-
nacién. Asi que a través de la lectura de “Los muertos” podemos afirmar que
dicho texto al mismo tiempo exige la obediencia del enunciatario e influye
y modela un modo de ver y percibir la realidad. Una especie de “haz algo”
y “mira lo que yo deseo que mires”. Esto lo observamos, por ejemplo, en
“Vedlo./ Ahi va un carro finebre./ Empezad por mirar el cochero./ Altas
botas de campana, con cordones. Debe haber mucho barro en el camino
de la eternidad(...)”. Cada orden encierra una intimidacién y, en este caso,
el enunciatario es llamado o convidado (casi como obligacién) a acatar y
asumir como propio el juicio del enunciador. Ademds, entre las palabras se
filtra como constante la ironfa y lo podemos corroborar en expresiones como
“Debe haber mucho barro en el camino de la eternidad”. Obviamente, la
ironia habra de ser comprendida en el contexto y escenario de la enunciacién.

El andlisis de “Los muertos” muestra varias férmulas imperativas
en las que el enunciador se expresa, deja ver su opinién que actiia como
argumento que da peso y valor a sus criticas expuestas en el enunciado:
“Cudnta tristeza!/ Alli van derrochados muchos dineros que deberia mds
bien la caridad ofrendar en alivio del hambre que los demis sufren, y no en
ostentacién de un lujo que, tal vez, ofenda en las regiones serenas y puras,
donde debe estar el espiritu del que se fue de la vida”. Con estas palabras el
enunciador se pone en el terreno afectivo, apunta a la bondad, a la ayuda al
préjimo y a lo que la sociedad ha de mirar como bueno y noble. Se apunta
con ello al terreno del “deber ser” en la sociedad, al grupo de “los buenos”,
aunque el enunciado no hace otra cosa que juzgar y valorar. Todo esto le
confiere a la argumentacién un eminente poder de manipulacién social
que se da por cuanto, en palabras de Martinez (2015), “los usos de la argu-
mentacion estarfan ligados a las relaciones de fuerza social, las tonalidades
y las dimensiones enunciativas que se construyen como efectos del discurso
entre los sujetos” (p. 152).

La ‘fuerza social’ que Martinez (2015) asume como un efecto del
discurso es una expresion de lo que van Dijk (2004) considera “estrategias
generales de persuasién y de manipulacién”, pues venden una imagen
que distancia y/o polariza a los que pertenecen a un grupo y los que estin
fuera de éste. Es mis, la separacién entre el enunciador y el enunciatario
que se presenta tanto en “Los velorios” como en “Los muertos” ponen de
manifiesto, en palabras de van Dijk (2004) “las representaciones mentales
(opiniones, actitudes e ideologfas) que hacen un retrato de Nosotros como
buenos y Ellos u otros como malos; es decir, aborda lo que se denomina
como auto presentacién positiva y presentaciéon negativa de otros”. (p.20).

136



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTUp10s LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017 / Carmen Zoraida Rodriguez
El ethos post mortem decimondnico. Un andlisis de la enunciacion en los articulos de costumbres de EI Cojo Ilustrado... pp. 125-148.

Otro elemento a destacar en “Los muertos” es la enunciacién irénica,
que se da en este enunciado emulando el tropo propio de la retérica clasica,
en tanto literalmente se dice lo contrario de lo que se piensa y de lo que se
significa (Bruzos, 2005:29). Pero también ocurre que esta ironia suma expre-
sién y amplitud al anadirsele argumentos que ostentan su cardcter irénico.

Lo sefialado podemos leerlo en una de las preguntas: “Un carro asi,
¢qué ha de parecer, lectores mios, sino el carruaje de carnaval, un carro de
parranda, un vehiculo de fiesta?”. De inmediato surge la argumentacién
manipuladora: “A mi no me parece otra cosa./ Cierta humanidad tiene
tendencia a jugar carnaval todo el ano, y 4 falta de que los vivos tengan
vergiienza de hacerlo: ella quiere jugar con los muertos, jcon los pobres
muertos que ya no existen!”. Se precisa acentuar el valor irénico-cémico de
la dltima expresién que juega a una lectura ambigua del enunciado: “los
pobres muertos que ya no existen”. Luego, se repite la ironia: “Cuando yo
contemplo un carro de difuntos rebosante de ostentacién y de lujo, me
provoca exclamar: jqué galdn va el muerto! Cudnto se va 4 divertir en el
sarao, en el baile, en el cimenterio en la eternidad. ;Qué monos hoy dia
se entierran los muertos!”. Queda en evidencia que las imdgenes que se
evocan a través de “galdn” y “mono” no se corresponde con el referente de
la enunciacién que en este caso son los muertos, pero actiian como tropos,
diciendo lo contrario a lo que insinta.

El articulo “Las necrologias™ responde, como “Los velorios” y “Los
muertos” a las preguntas esenciales de un enunciado: quién habla, a quién
se habla y en qué situacién ocurren, pero entre los aspectos a destacar en él
estd el tipo de ironia que plantea, pues es distinta a la encontrada en “Los
muertos”, hecho que habla de la recursividad empleada en la estructuracién
de estos tipos de articulos. Veamos un fragmento:

Las necrologias son las manias de nuestros tiempos. He visto una escrita
por cuatro individuos./ No era preciso ver las cuatro firmas, para adivinar
que alli se habian empleado fuerzas colectivas.-Un hombre sélo no
habria coordinado tantos desatinos, por mds talento que tuviera. (£/ Cojo

Tlustrado.1892:33-34).

La ironfa que se puede observar en el texto citado se corresponde a
la concepcidn pragmadtica en la que ocurre una inversién del sentido del
enunciado en el que “un contenido positivo patente que envia a un conte-
nido negativo latente” (Kerbrat-Orecchioni, 1980: 121, citado por Bruzos,
2005: 30). Ello quiere decir que un elogio se transforma en reprobacién. Asi
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leemos en “Las necrologias” que la estructura del texto nos parece indicar
que se aproxima una felicitacién, un aplauso, y luego lo que aparece es la
cruda verdad que resulta en una burla.

Otro aspecto a subrayar en “Las necrologias” es que el (yo) enun-
ciador se sitdia al nivel de su enunciatario, se muestra como uno de ellos,
su igual, para convencerles, manipularles y validar su opinién. Ejemplo es
el siguiente fragmento:

Casi todos los poetas ramplones han hecho su entrada por su puerta sombria.
Yo soy uno de tantos.

Siendo muy joven, sacrificaron, en las cercanias de Puerto Cabello, 4 un
pobre oficial en una emboscada.

Aunque yo no le conoci vivo, su caddver me conmovid, y escribi cuatro
disparates. (E/ Cojo Ilustrado, 1892: 33).

El enunciador se inmola frente al enunciatario contando su expe-
riencia al escribir una necrologfa sin tener experiencia ni conocer al difunto.
El enunciador describe cémo se elogiaba por un texto sin sentido, del que
¢l mismo dice que era un disparate. En su vano ego ley6 durante tres dias
la necrologfa y se repetia “-Qué pdrrafo! -qué dird mi dulce novia cuando
sepa todo lo que yo tenia guardado?” (1892: 34). No obstante, pese a
ubicarse en un plano de cercania o igualdad con lo que critica, abandona
la burla hacia si mismo para atacar a quienes irresponsablemente escriben
necrologfas. Marca de esta manera una distancia entre el ‘yo' enunciador
y los demds, se pone como ejemplo y opina abiertamente: “Yo no critico
las necrologias sino los desatinos y las impropiedades que se escriben bajo
ese titulo. (...) pero se necesita discrecién y verdad y buen gusto./ Escribir
vulgaridades, es mancillar, mas bien que enaltecer una memoria venerable”.
(El Cojo Ilustrado, 1892: 33).

Como en “Los velorios”, el enunciador de “Las necrologias” no estd
en contra de la expresién o evento pdstumo sino en la “ejecucién” de éstas,
es decir, en la forma como culturalmente los “otros” se expresan. De alguna
manera existe una negacién y desaprobacién de un grupo elitesco, en este
caso los escritores de £/ Cojo Ilustrado, hacia lo que hacen otros miembros de
la sociedad y los articulos de costumbres censuran tales acciones e intentan
instaurar una forma diferente de comportarse. Como senalamos con ante-
rioridad son un fuete social, una forma de control simbélico que castiga a
través de las palabras, censura.
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3. El poder detris de la muerte

En la tarea de andlisis de los cinco articulos de nuestro corpus se en-
cuentra un enunciador-escritor que encarna lo que van Dijk (2004) llama
las “élites simbdlicas’, lo que implica la presencia de un grupo de poder que
dirige, persuade y manipula a los miembros de una sociedad. Una élite que
puede ser la misma que determinaba la jerarquia de los difuntos en una
nota de pésame y como destacar y diferenciar a un importante comerciante
caraquefo o a una simple ama de casa.

Van Dijk (2004) define “el poder (social) en términos de control, es
decir el que un grupo o institucion ejerce sobre otras personas” (p.9). Dicho
control puede ser coercitivo (fisico) o discursivo (mental). De acuerdo con
el autor, el control discursivo permite controlar las mentes de otros y ello
conlleva indirectamente al control de sus acciones futuras y al control de
las pricticas culturales de una sociedad.

Otro aspecto a destacar respecto al control es que tal como lo afirma
van Dijk (2004: 10) “podria ser visto de forma mds concreta en la esco-
gencia de temas y en las formas (frecuentemente positivas) en las que estas
élites son descritas y citadas”. Esto tltimo lo hemos podido observar en las
notas luctuosas citadas de José Agustin Loynaz y la de Carmen Gonzilez
de Buroz en las que el valor de los difuntos estd subrayado o por el trabajo
que desempenaron o por el parentesco con determinadas personalidades.

La élite, asi lo expone van Dijk (2004), al controlar el discurso contro-
la el contexto, a decir, “la forma en la que se define el evento comunicativo,
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quién podria hablar y a quién, quién podria o deberia escuchar, cudndo,
dénde, etc.” (p.20). Esto en E/ Cojo Ilustrado queda ‘aparentemente’ bajo el
dominio de los autores de los textos que se leen en la revista. No obstante,
hemos de aguzar la mirada y centrarnos en la figura del director, editor y
dueno del quincenario, José Maria Herrera Irigoyen, quien, de acuerdo con
la investigacién de Alcibiades (2017), solicitaba los textos explicitamente a
los escritores. Pero no debemos pasar por alto que en el caso de las escritu-
ras péstumas dejé huellas de su presencia mencionando lazos de amistad y
mostrando en algunos Sumarios su presencia como enunciatario al nombrar
la seccién péstuma bajo los titulos “Necrologias por la direccién” y “Necro-
logias por la administracién”. Presencia que puede también presuponerse
en la “Seccién Biografica” de la revista en la que aparecen muchas biografias
sin autorfa y en las que se declaran lazos de amistad del personaje de quien
se escribe con el enunciatario.

Elevando la mirada m4s alld de los articulos de costumbres, y siguien-
do las ideas de van Dijk (2004), podemos establecer en £/ Cojo Ilustrado la
presencia de las dos relaciones bésicas que existen para controlar el discurso:
una es el poder del discurso para controlar las mentes de las personas que
es el que cada enunciador ejerce en su enunciacién y la otra es el poder de
controlar el discurso que en este caso es ejercido por José Maria Herrera
Irigoyen.

Controlar el discurso se “ejerce seleccionando cuidadosamente quién
puede hablar o escribir en la palestra publica o, incluso mejor, seleccionando
cuidadosamente quiénes controlan a dichos hablantes y escritores. Tal es el
caso de los medios, los editores o directores de periédicos mds importantes
(...)”. (Van Dijk, 2014: 20).

En relacién al control del discurso, en el caso de E/ Cojo Ilustrado es
muy conocida y referenciada la rigurosidad que con la que su director, Jests
Maria Herrera Irigoyen, llevaba a cabo la seleccién y revisién de cada uno de
los escritos que conformaron los distintos niimeros de la revista. Respecto
a esto, la investigadora Mirla Alcibiades (2017) afirma:

El director se imponia como deber la supervisién y control estrictos de
todo el proceso que tenia que ver con la impresidn: desde la concepcién
de cada nimero (colaboradores, contenidos, imdgenes, entre otros) hasta
la salida del taller. Es decir, la revista lo expresaba a él, definfa sus gustos,
inclinaciones y preferencias tanto en el campo cultural como en todo género
de informacién que tenia cabida en sus pdginas.
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Los que participaron en el quincenario caraqueno, su mismo editor-director-
propietario, dieron permanente fe de que todo, absolutamente todo, lo
que se publicaba en sus pdginas dependia de la decisién de Jestis Herrera

Irigoyen. (p.67).

Si Jests Maria Herrera Irigoyen controlaba cada proceso de la revista
y en ella no se publicaba nada que ¢l no revisara y ordenara, hemos de
asumir que la muerte que se exhibe en £/ Cojo Ilustrado es la que su director
desea que le vea y que se lea. La manipulacién discursiva que exhiben los
articulos de costumbres que tratan el tema de la muerte y que constituyen
nuestro corpus exponen adicionalmente una manipulacién de parte de su
director, quien actiia como el disefiador, ‘la mano mégica’ que operacio-
naliza una manera particular de concebir las practicas culturales que han
de darse alrededor de la muerte, es decir, la opinidn, la burla, la critica, la
ironfa, la polarizacién entre los buenos (léase la élite cultural) y los malos
(entendido como el pueblo inculto). Las estrategias discursivas manifiestas
en los articulos de costumbres de David, Francisco Sales de Pérez y Miguel
Mirmol (Jabino) son encausados por Herrera Irigoyen, corresponden a su
deseo de modelar ‘una forma de ser’ de la muerte, pero ese deseo no es un
deseo individual sino una sumatoria de voces de una élite que decia “asi
no se deben comportar”, “estas costumbres deben cambiar porque no son
apropiadas con lo que un grupo hemos asumido como civilizado”. Es decir,
en £/ Cojo Ilustrado se postula, desde esta lectura, como un mecanismo con-
figurador de las précticas culturales posz mortem, hecho que ya se encontraba
en otros medios de control y modelaje social como lo era, por ejemplo, el
Manual de urbanidad y buenas maneras de Manuel Carrefio (1853), al que
nos acercaremos mds adelante.

La intencionalidad de E/ Cojo Ilustrado de cambiar y modelar las
costumbres y habitos post mortem podemos reforzarlas en otros articulos de
costumbres. El primero es “Las agencias funerarias” de Francisco de Sales
Pérez (El Cojo Ilustrado, 1893), en él el autor muestra la opinién que sobre las
agencias funerarias y sus empleados tienen algunas personas, que consideran
que éstos ganan el pan con el llanto y sufrimiento de otros y desestiman
sus servicios como honrado. El tono y las palabras que el autor emplea son
totalmente contrarios al de “Las necrologias”. Expone como injusto el juicio
del comun de la gente e insta a ver la muerte como acto natural que requie-
re de dichos servicios. Puntualmente expresa que el texto es una reflexién
sobre la muerte y al final exaltar a las agencias funerarias como “una de las
importantes instituciones de todo pueblo civilizado. Caracas tiene la gloria
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de poseer las mds lujosas empresas funerarias que he visto, y servidas por
hombres cuya cultura dulcifica lo que tiene de amargo el oficio”. (p.48).

Hemos citado las palabras con las que cierra el articulo porque nos pa-
recen significativas al proponer a las agencias funerarias como una necesidad
para un pueblo ‘civilizado’ y ademds exalta las de Caracas por la cultura de
sus empleados. Estas evidencias positivas formulan la necesidad de civilizar
al pueblo y a su vez dignifica un trabajo mal visto. En esto se lee claramente
que para ser civilizado se debe hacer uso de las agencias funerarias y que no
importa el trabajo que se ejerza siempre y cuando se sea culto.

Es vilido pensar que se debid a una necesidad de mejorar la imagen
de las empresas funerarias y favorecer con ello otra institucién comercial, que
se hizo para promover nuevas précticas culturales asociadas a la salubridad
y /o al control y moderacién del duelo o que E/ Cojo Ilustrado continuaba
haciendo eco del proceso de transformacién civilizatorio propuesto por
Antonio Guzmdn Blanco' y por ende era preciso remarcar la nocién de
progreso.

El segundo, el articulo de Eugenio Méndez y Mendoza titulado
“Los Entierros”, publicado en 1894 en la seccién “Actualidades”, describe
la sencillez, el decoro y las costumbres propias al entierro y el funeral de la
nifiez del enunciador y las contrasta con las pricticas actuales que califica
de mal gusto y de las que no sabe cémo participar. Las describe enfatizando
en ellas aspectos que a él le parecen feos e incluso ridiculos en comparacién
con las de antafio.

La diferencia temporal que muestra el escrito de Méndez y Men-
doza (El Cojo Ilustrado, 1894) es de treinta afos: “He debido comenzar
por manifestar 4 ustedes que voy 4 decir coémo era un entierro en Caracas
hace 30 afios y cémo es ahora (...)” (p.478). Esto nos traslada a referencias
mortuorias del afio 1864. Si bien existe una correspondencia entre la fecha
de escritura y de publicacién, se establece una comparacién que nos lleva
a preguntarnos qué estaba ocurriendo con la muerte decimonénica que
este articulo ‘marca’ ciertas practicas como mejores o idéneas y por qué E/
Cojo Ilustrado publica un articulo que trae reminiscencias de un pasado tan
distante y que ademds lo muestra como mejor que el actual.

A diferencia de los otros articulos referidos éste es el unico que
presenta imdgenes. En casi dos pdginas de extensién se encuentran seis
imdgenes, ilustradas por Romeu: dos representan las précticas de antano y
cuatro exhiben las actuales. Si somos agudos podemos observar que en el
articulo se exalta como mads atractivo el entierro de antano frente a la fealdad
de los entierros actuales.
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En el texto se dice que la urna iba cubierta con tela de pana o tercio-
pelo y la mesa sobre la que la llevaban también era cubierta con telas para
completar el severo y funebre aderezo. S6lo se podian ver los pies que con-
trastaban con “la brillante orla inferior de los faldones”. Los pies mostraban
los extremos de los pantalones “diversos en telas y colores y otros tantos
pies”, éstos calzados de borceguies de becerro, “la democritica alpargata” y
“los demds el econémico sistema de pata en el suelo” (Ver Figura 1). Llama
a actuales cargadores del féretro “caballeros de diversa estatura” a los que se
les observaba “bermejos” por el esfuerzo de cargar el atadd. (Ver figura 2).
Si bien las imdgenes corroboran el texto, no se dice, por ejemplo que estos
caballeros van idénticamente vestidos con chaquetas abotonadas y sombreros
en sus manos. La no correspondencia posibilita una lectura que evidencia
que hay puntos que se desean obviar.

Otra escena de ogafo es la entrega de cirios de papel, momento
que se presenta como acto de cortesia. La imagen muestra la tarea de la
servidumbre frente a los acompanantes de los deudos: un hombre de piel
morena y modesta vestidura y los amigos del deudo elegantes sefiores con
bastén y sombrero. (Ver figura 3). Esta la contrapone con la descripcién del
desorden de escribir notas de pésame y firmas en la actualidad. (Ver figura 4)

La dltima imagen a comentar es la de una mesa dispuesta para reci-
bir a los acompanantes del velorio (Ver figura 5), hecho que el enunciador
también critica al decir:

Las mesas de cincuenta cubiertos de lujo (...) hacen pensar que el
cumplimiento de aquella obra de caridad de llorar con los que lloran, requiere
el sustancioso estimulo de un escogido menii que cause consoladora nutricién
4 los que debilita el continuo fumar ¢ conversar, ¢ ambas cosas, consideradas
ahora en todos los duelos, de ordenanza. (E/ Cojo Ilustrado, 1894: 478).

Las lecturas desde la contemporaneidad pueden ir en varios sentidos
y hacer referencia a aspectos distintos porque se contraponen dos eventos
post mortem, uno que expresa belleza y el otro fealdad. En nuestro andlisis
nos adherimos a deducir que la estrategia discursiva que se emplea no es
para exaltar las practicas culturales de antano como ‘mejores’ que las de la
actualidad sino para que el enunciatario se entrampe en un aparente discurso
negativo que tiene como objetivo censurar las pricticas culturales que se
dan alrededor de la muerte. Es decir, se critica la falta de dolor, de respeto
hacia el difunto y sus deudos, el sentido de fiesta que ha cobrado la muerte
y la exhibicién que se hace de ésta al mostrar el atatd, la exageracién y la
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imposicién de obligaciones como el ofrecimiento de comida. En otras pa-
labras el discurso impone un control social sobre el enunciatario que estd
llamado a domesticar su cuerpo y sus hdbitos a la situacién de ‘severidad
finebre’ en la que estd inmersa la muerte.

El anilisis de los articulos de costumbres nos lleva a convocar si-
militudes entre ellos, pues en todos, excepto el “Las agencias funerarias”
(El Cojo Ilustrado, 1893), se critica con distintas estrategias discursivas las
précticas culturales que salen del deber ser que impone “la buena educacién”
y esto podemos confrontar con el famoso Manual de urbanidad y buenas
maneras de Manuel Carrefio (1853) en el que prescribe una domesticacién
del cuerpo y de las practicas culturales que estén fuera de las normas de la
buena educacidn.

Carrefo censura textualmente todas las “malas practicas culturales”
que se critican y satirizan en “Las necrologias” (1892), “Los muertos” (1892),
“Los entierros” (1894) y “Los velorios” (1895). Basta con leer las secciones
del Capitulo IV dedicado a las reuniones, “De las reuniones de duelo”,
“De los entierros”, “De las honras finebres”, para constatar que ordena no
importunar ni presentarse sin ser explicitamente invitado, no asistir por
procurarse los placeres de la mesa y que ésta debe ser no menos que frugal,
evitar todo acto de goce o la idea de placer y no fumar en el trdnsito, de este
acto dice que “es una falta en la que no puede incurrir jamds ni las personas
que solo tengan una ligera idea de la buena educacién, y de los deberes y
prohibiciones que imponen las convenciones sociales” (1853: 297). Esto
implica que los articulos de costumbres son, como hemos dicho pdginas
atrds, una forma de controlar, persuadir y manipular. Podria decirse, sin
exagerar, que el Manual de Urbanidad es el hipotexto que funciona como
modelo en sentido inverso para configurar las acciones de los articulos de
costumbres aqui analizados.

Llegados a este punto, retomamos nuestro propdsito: vislumbrar el
ethos discursivo post mortem del siglo XIX venezolano manifiesto en £/ Cojo
Ilustrado y nuestras conclusiones estdn constituidas por varias afirmaciones
que exponemos a continuacién:

Todos los discursos estéticos que tratan o exponen el tema de la muer-
te configuran una forma de concebirla y de asumirla social y culturalmente.
Esto lo hacen predisenando, manipulando y persuadiendo a su enunciatario
para que asuma como propia una opinién ajena, usa mdscaras como los va-
lores, la bondad, la generosidad, las emociones y la razén vestida de ironfa y
argumentacion, aparentemente légica, a fin de exponer una imagen positiva
del enunciador, quien muestra la manera apropiada de verse y comportarse
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frente a los eventos inherentes a la muerte. De esto se deslinda que el ezhos
discursivo propone la muerte como un acto humilde, de duelo en el que
los artificios ornamentales sobran, es decir, apela al rescate de la modestia,
el pundonor y la buena educacién en las practicas culturales. Es decir, el
perfil al que convoca el ethos post mortem es el de una muerte domesticada.

Las marcas de enunciacién que exhiben los articulos de costumbres
distinguen al enunciatario del enunciador y deja entrever una separacién
o polarizacién que delimita una instancia de poder representada por la
élite cultural y otra de subordinacién representada por el pueblo y es la
primera la que modela una manera de ser y comportarse en los funerales
y entierros decimondnicos, cdnsonos con las pricticas que la élite asume
como apropiados.

En cuanto a E/ Cojo Ilustrado podemos decir que éste ostenta el ezhos
discursivo de su época —siglo XIX venezolano—, un ethos que ya se encon-
traba postulado en el Manual de urbanidad y buenas maneras de Carreno
y que hace énfasis en la buena educacién en cualquier acto social, incluso
en el de la muerte, al tiempo que exalta y evidencia el poder y valor de los
miembros de una sociedad por su condicién sociocultural y econémica,
que no dejan de ser importante aun en su lecho de muerte y serd siempre
motivo de recuerdos y honores.

El poder del discurso y el poder de controlar el discurso estd en manos
del director de E/ Cojo Ilustrado, todos los textos dialogan en coherencia
con su opinién e ideales, los cuales, a su vez, se ajustan a lo planteado en
el prospecto del quincenario. No hay en E/ Cojo Ilustrado publicaciones
que no se alineen con la intencionalidad de “contribuir a la ilustracién y
ensefianza del noble pueblo venezolano”, aunque para cumplir con tal fin
el enunciatario deba ser persuadido y manipulado.

¢Cémo es la muerte en E/ Cojo llustrado? Es un evento doloroso y
natural que exige respeto, recato, educacién y ocultamiento, de la que se
debe alejar la pomposidad y los lujos, en el que la salubridad es elemental
y por ello debe estar a cargo de empresas funerarias, quienes limitardn la
juerga o fiesta entre los presentes y determinard précticas apropiadas.
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Notas
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El Cojo Ilustrado es una revista cultural de periodicidad quincenal que tuvo una
duracién ininterrumpida de 23 afios, desde 1892 hasta 1915; en ella se da cita
una diversidad discursiva y temdtica que permite mirar caleidoscédpicamente la
Caracas y el mundo europeo —asf como algunos eventos nacionales— de finales
del siglo XIX. Este quincenario es, dicho por innumerables investigadores en
el 4mbito nacional e internacional, la revista mds importante que ha tenido
Venezuela en el siglo XIX y XX; reflejo y expresién del proceso de modernizacion
de la literatura y de la cultura del pais.

“Los muertos”. David. E/ Cojo Ilustrado del 15 de marzo de 1892. Nro. 6 (p.
83). “Las necrologias”. Francisco de Sales Pérez. El Cojo Ilustrado del 1 de
febrero de 1892. Nro. 3. (pp. 33-34). “Las agencias funerarias” de Francisco de
Sales Pérez. El Cojo llustrado del 1 de febrero de 1893. Nro. 27 (p. 48) y “Los
entierros (Actualidades)” de Eugenio Méndez y Mendoza. El Cojo Ilustrado
del 15 de noviembre de 1894. Nro. 70. (pp. 477-478). “Los velorios”. Jabino
(Miguel Mérmol) £/ Cojo Ilustrado dell5 de julio de 1895. Nro. 86. (p.520).
Maingueneau (2010:209) afirma que “Todo texto escrito, aunque lo niegue
posee una ‘vocalidad’” que puede manifestarse a través de una multitud de
“tonos”.

Afirmacién de Alcibiades (2017).

Los articulos de costumbres que constituyen nuestro corpus corresponden a
este periodo.

El Cojo Ilustrado (1893:285)

Pésame “Sefiora Julia Padrén de Michelena” £/ Cojo Ilustrado (1892:332)

El Cojo Ilustrado (1894:350).

En El Cojo Ilustrado (1893:294), previo a este pésame, se habia publicado una
breve resena biogréfica en la se dejaba ver su inexistencia de bienes de fortuna:
“Le falta también un lance de fortuna”.
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10 Asi lo establece Mariano Picon Salas (1980) en Antologia de costumbristas
venezolanos del siglo XIX.

11 Las etapas del costumbrismo a decir Mariano Picén Salas, son tres: (1830-
1848), (1848-1864) y (1864-1885).

12 Esta “Seccién Biogréfica” en la que se resenia la vida de Francisco de Sales Pérez
no evidencia la autorfa, pero presumimos que es escrita por el editor, José
Maria Herrera Irigoyen o por el director, Manuel Revenga, pues la seccidn estd
compuesta por tres biografias y en los textos se muestran evidencias de amistad
y familiaridad. Ejemplo de ello se observa en la Biografia de Lépez Méndez en
la que se dice “Fuimos amigos intimos de Lépez Méndez...” o en ese juicio
final sobre los escritores de articulos de costumbre en América al decir que solo
existen dos y que uno de ellos es “nuestro Sales Pérez”.

13 En varios ndmeros de la revista se pueden leer notas en las que se indicaba que no
se enviaran a ésta articulos que no fueran expresamente solicitados. Alcibiades
(2017:68) cita un fragmento de la carta a E Larrazabal (28.V1.1901,2°) en el
que se lee: “Por eso pago lo que yo pido. Lo que expresamente encargo. Lo que
expresamente solicito por razones que en cada caso conozco yo (subrayado de
JMHI)”.

14 Hago eco de las palabras de Alcibiades (2017:76) cuando senala: “aunque
nuestra revista aparece algunos afios después de 1887, fecha que marca la caida
de Guzman Blanco, para 1882 (...) no se habia desestimado el proyecto puesto
en marcha en 1870”.

Referencias bibliograficas

Alcibiades, M. (2017) Literatura y nacién en El Cojo Ilustrado. La “intima satisfaccion”
de Jesiis Maria Herrera Irigoyen. Caracas: Fundacién Bigott.

Benveniste, E. (1989) Problemas de lingiiistica general II. México: Siglo XXI.

Bruzoz, A. (2005) “Andlisis de la enunciacién irénica: del tropo a la polifonia.
Pragmalingiiistica(13): 25-49.

Carrefio, M. (1853) Manual de urbanidad y buenas maneras. Caracas: Imprenta de
Carrefio Hermanos.

El Cojo Ilustrado (1892). Afio 1. Volumen 1. Caracas, Ediciones Emar C.A.[Edicién
facsimilar completa en formato reducido, reproduccién de Centro Editor,
1968-1970]

El Cojo Ilustrado (1893). Afio I1. Volumen 1. Caracas, Ediciones Emar C.A.[Edicién
facsimilar completa en formato reducido, reproduccién de Centro Editor,
1968-1970]

El Cojo Ilustrado (1894). Ano I11. Volumen 1. Caracas, Ediciones Emar C.A.[Edicién
facsimilar completa en formato reducido, reproduccién de Centro Editor,

1968-1970]

147



Voz y Escritura. REvisTa DE EsTup1os LiTERARIOS. N° 25, enero-diciembre, 2017,
Universidad de Los Andes, Mérida. ISSN: 1315-8392 / Depésito Legal Elect.: ppi 2012ME4041

El Cojo Ilustrado (1895). Ao IV. Volumen 2. N° 86.Caracas, Ediciones Emar
C.A.[Edicién facsimilar completa en formato reducido, reproduccion de
Centro Editor, 1968-1970]

Maingueneau, D. (2010) “El enunciador encarnado. La problemadtica del
Ethos”. En: Versién (24), México: 203-225.

Martinez, M. C. (2015) “El ethos discursivo: valores, razones y emociones como
efectos de discurso”. Revista ALED(15, 2): 139-157.

Picén Salas, M. (comp.)(1980) Antologia de costumbristas venezolanos del siglo XIX.
Caracas: Monte Avila.

Sandoval, C. (2015) “Literatura y/o periodismo. Notas para una historia”.
Comunicacién: estudios venezolanos de comunicacién. N° 170 (2° trimestre):
39-43. Disponible en: http://gumilla.org/biblioteca/bases/biblo/texto/
COM2015170 39-43.pdf

Van Dijk, T. (2004): Discurso y dominacién. Universidad Nacional de Colombia.
Sede Bogotd. Facultad de Ciencias Humanas. Grandes Conferencias en la
Facultad de Ciencias Humanas, N° 4, Febrero. Universidad Nacional de
Colombia. Sede Bogotd. Facultad de Ciencias Humanas.

148



Voz y Escritura. Revista DE EsTupios LiTERARIOS. N© 25, enero-diciembre, 2017 / Diego Rojas Ajmad
Impresos que de bilizan. Los aly q Janos del siglo XIX como antecedentes de las revistas culturales... pp. 149-169.

Impresos que desestabilizan
Los almanaques venezolanos del siglo XIX
como antecedentes de las revistas culturales

Dieco Rojas Ajmap

UN1VERSIDAD NACIONAL EXPERIMENTAL DE GUAYANA
PuerTo ORDAZ-VENEZUELA

rojasajmad@gmail.com

ENERO- DICIEMBRE, 2017

RESUMEN:

La idea central de este articulo plantea la posibilidad de considerar a los
almanaques del siglo XIX como vehiculos de cultura que sirvieron de antecedentes
a las modernas revistas culturales. Para ello, se sirvieron de las transformaciones
que la llegada de la imprenta trajo consigo, transformaciones que han sido
englobadas bajo el término de capitalismo impreso y que se manifestaron en las
exigencias de una profesionalizacién del escritor, una reconfiguracién de la obra
y sus sentidos y una formacién de un amplio publico lector. Algunas de estas
manifestaciones serdn analizadas en uno de los almanaques de mayor tradicién
y presencia en la historia venezolana: el A/manague Rojas hermanos, publicado en
1871. Estos hechos facilitaron el advenimiento de una estrategia editorial diversa,
pensada para un lector critico, auténomo y consumidor que serd el eslabon ltimo
de las cadenas de la produccién de revistas contempordneas.

Palabras clave: almanaques, revistas, capitalismo impreso, Venezuela,
siglo XIX.

Presses that destabilize
The venezuelan almanacs of the XIX century
as background of cultural magazines

ABSTRACT:
The central idea of this article raises the possibility of considering the 19th
century almanacs as vehicles of culture that served as antecedents to modern
cultural magazines. For this, they used the transformations that the arrival of the
printing press brought with them, transformations that have been encompassed
under the term of printed capitalism and manifested in the demands of a
professionalization of the writer, a reconfiguration of the work and its senses
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and a formation of a wide reading public. Some of these manifestations will be
analyzed in one of the almanacs of greater tradition and presence in Venezuelan
history: the Almanac Rojas hermanos, published in 1871. These facts facilitated
the advent of a diverse editorial strategy, designed for a critical, autonomous
and consumer reader who will be the last link in the production chains of
contemporary magazines.

Keywords: almanacs, magazines, printed capitalism, Venezuela, 19th
century.

Son éstos, junto a los periddicos y folletos de actualidad,
los impresos que lograron desestabilizar la biblioteca del Antiguo Régimen.
Frédéric Barbier, 2005.

Un Almanaque es ojeado constantemente durante un asio por el hombre de estudio, por el
artista, por el artesano, por la madre de familia, por el nisio que deletrea, por el estudiante,
por el fiimulo y por toda persona de cualquiera clase, sexo o edad que sabe leer: y si ese libro

contiene articulos curiosos, amenos e instructivos se guarda dexpuéx con aprecio para ser
consultado en muchas ocasiones: en una palabra, ese libro forma el paladar literario y politico
del nino, y da campo a la meditacion en las inteligencias ya formadas.

Pedro Calvo Asensio, 1860.

1. Los desconciertos que trajo la imprenta

La llegada de la imprenta a Venezuela, a principios del siglo XIX,
supuso un punto de inflexién en las précticas y saberes de la cultura letrada.
Las posibilidades que ofrecia el nuevo artefacto conmovieron el significado de
la escritura y la figura del escritor al punto de enfrentar los valores del honor,
la propiedad, la religiosidad y la tradicidn, pilares de la reptblica de las letras,
a las exigencias del recién llegado “capitalismo impreso” (Anderson, 2000),
que demandaba una profesionalizacién del escritor, una reconfiguracién de
la obra y sus sentidos y la formacién de un amplio publico lector. Mds que
una radical transformacién de las practicas de escritura, lo que representé la
introduccién de la imprenta fue el reconocimiento de la edicién como una
préctica mercantil y una puesta al dia en las corrientes técnicas y liberales
de la produccién y el comercio de libros. Estas exigencias que implicaban,
entre otras cosas, la remuneracién por el trabajo intelectual, la innovacién de
las formas y los contenidos y la resemantizacién de lo puablico y lo privado,
opuestas al arraigado quehacer de la actividad literaria colonial, contribuirfan
ala puesta en crisis del sujeto decimonénico y llevarian —o tal vez pondrian en
evidencia lo que en realidad fue un proceso de larga duracién—al surgimiento

150



Voz y Escritura. Revista DE EsTupios LiTERARIOS. N© 25, enero-diciembre, 2017 / Diego Rojas Ajmad
Impresos que de bilizan. Los aly q Janos del siglo XIX como antecedentes de las revistas culturales... pp. 149-169.

de un conflictivo desarrollo de la cultura incentivado por variadas estrategias
de apropiacién del nuevo medio de difusién (Guerra y Lempériere, 1998).
Estos desconciertos que trajo consigo la imprenta contribuyeron a la for-
macién de un publico lector critico, heterogéneo, democrdtico y trasgresor
de los limites de lo publico y lo privado, y las huellas de estos conflictos
han quedado marcadas en la amplia produccién editorial generada por las
imprentas venezolanas.

Ante este hecho, la historiografia ha insistido en construir la imagen
de una literatura venezolana colonial mutilada, unidimensional —“siglo silen-
cioso” lo llegé a llamar alguna vez Uslar Pietri (1995: 26)—, invisibilizando
sus conflictos para mostrarnos una pintura desolada y destenida, desprovista
de las tensiones y solapamientos de los diversos sectores sociales en el uso
“literario” de su lengua. Al contrario, creemos, y es parte de nuestra hipétesis,
que en el contexto cultural de la Venezuela de finales del XVIII y principios
del XIX la presencia de una multitud de voces, de una dindmica interaccién
de obras de variado pelaje, escritas o no, tejieron lo que esa comunidad de
lectores del siglo XIX lleg a entender por “literatura”, realidad desvirtuada
por las valoraciones de la critica e historiografias literarias del siglo XX.

Asi, en ese bullente escenario las nuevas maneras de produccidn,
distribucién y consumo de la obra literaria incentivaron los reacomodos
de escritores y lectores motivando estrategias que le permitieran al escritor
venezolano de principios del siglo XIX readaptarse al nuevo contexto del
capitalismo impreso. Estas senales del reacomodo de las funciones de los
escritores y los lectores de la Venezuela del siglo XIX pueden hallarse, otra
de nuestras hipétesis, en las entrelineas de los nuevos discursos, géneros y
formatos que fueron incentivados por la llegada de la imprenta, la introduc-
cién de nuevos temas y la busqueda de nuevos lectores. Algunos ejemplos de
esta reapropiacién de discursos pudieran encontrarse en el uso del folletin,
género de “masas” que fue empleado a consciencia para la difusién masiva
de ideas sociales, politicas y econémicas (ejemplo de ello es la novela-folletin
Los mdrtires, 1842, de Fermin Toro); otro ejemplo, que va de lo popular
hacia lo letrado, pudiera estar representado en el uso de la imprenta para
difundir el “folklore” a través de los llamados “pliegos de cordel” y “vidas
de santos”, evidenciando con esto un complejo uso del nuevo medio que
problematiza las relaciones entre lo culto y lo popular, y entre el escritor y los
medios de difusién, llevindonos mds alld de la simple separacién maniqueista
a que nos ha habituado la historiografia —verbigracia, Angel Rama (1984)
y su “ciudad letrada”, sin obviar las limitaciones que ha tenido lo popular,
lo subalterno, a la manera de Spivak (1998), para apropiarse del uso de lo
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escrito y tener voz propia pues, irremediablemente, siempre median voces
y posturas en la representacién del otro.

2. El almanaque como género

En el amplio repertorio de papeles surgidos de la imprenta, donde
la figura del escritor se problematizé en su relacién con el nuevo medio, los
almanaques y calendarios vendrian a condensar el conjunto de problemas
antes sefalados. Usados como divertimentos, como herramientas para la
organizacién temporal, como parodias', como instrumentos para educar a
los sectores menos favorecidos, como enciclopedias de bajo costo que po-
dian conseguirse en la mayoria de los hogares, los almanaques y calendarios
serdn entendidos aqui como géneros provistos de estructuracién formal y
temdtica que, desde los albores del siglo XIX, han tenido en Venezuela una
permanente y abundante circulacién; ello nos permitird crear un “sistema de
almanaques” para identificar asi las semejanzas y variaciones en las situaciones
y posicionamientos que asumen los enunciadores e intentar comprender, en
ultima instancia, el “mundo” que nos ofrecen sus discursos. Este “mundo”
del enunciador de los almanaques venezolanos del siglo XIX, construccién
heterogénea, polifénica y de textualidad diversa, es posible vislumbrarlo
en los actos mismos del sujeto que habla en esas pdginas, en la disposicién
tipogréfica, en sus secciones, hasta en lo mismo que calla.

Las investigaciones acerca de nuestra cultura, y mds especifica-
mente aun las referidas al 4mbito de los estudios literarios, han ignorado
los almanaques y calendarios por ser textos con un marcado fin prictico,
perecederos y por no estar soportados en los pilares de autor y obra. Se les
ha ignorado, en parte, por no considerarlos contentivos de una distingui-
ble voz “autorial”, sujeto singular y productor de obras que se mantienen
fieles a los géneros canénicos de lo literario. Sin embargo, almanaques y
calendarios, géneros que pudiéramos equiparar a la literatura de cordel, a
los folletines de mediados del siglo XIX o a las novelas rosa, de vaqueros y
de espias —las llamadas “literaturas de kiosko” del siglo XX (Alemdn Sainz,
1975)— ofrecen una voz transgresora y plural que alimenté la imaginacién
de la sociedad venezolana del ochocientos. La idea de considerar a los alma-
naques del siglo XIX venezolano como parte de lo que algunos criticos han
catalogado como “subliteratura”, “paraliteratura” o “literaturas marginadas”
(Garcia de Enterria, 1983), en el entendido de pensarlos como integrantes
del conjunto de obras que viven al margen del canon y se producen y con-
sumen en circuitos disimiles de la literatura institucionalizada, ademas de
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servir de punto de vista novedoso en nuestros estudios literarios, servird de
pretexto para comenzar a saldar cuentas con nuestro pasado y darle en su
justa medida la valoracién critica por la que aguarda.

Asi, los almanaques serdn vistos aqui como discursos que no han sido
integrados a la historia ni a la critica literarias, textos hibridos cuyos temas
oscilan entre lo religioso, lo cientifico, lo mercantil, lo lddico y lo literario, lo
cual sefiala el perfil de un enunciatario multiple, que prefigura lo que serdn,
décadas después, los discursos de las revistas de variedades para un lector
masivo y secularizado. Esta idea de los almanaques como textos precursores
del proceso de secularizacién de la cultura y como discursos promotores de
la masificacién del publico lector es un tema que ya Frédéric Barbier habfa
apuntado cuando senald, acerca de almanaques y calendarios: “son éstos,
junto a los periédicos y folletos de actualidad, los impresos que lograron
desestabilizar la biblioteca del Antiguo Régimen, especialmente los trabajos
en latin y de temas religiosos, ambos en franca retirada a finales del siglo
XVIII” (Barbier, 2005: 262). Reforzando esta afirmacién, J.A. Cuddon
senal6: “Los calendarios norteamericanos del siglo XVIII son considerados
los antecesores de las revistas modernas” (Cuddon, en Solérzano, 1998: 152).
Iris Zavala, por su parte, destaca el cardcter utilitario del impreso tendiendo
un puente entre los almanaques y los modernos “Hdgalo usted mismo” o
el “Youtube” de nuestros tiempos:

Poco a poco se comenzaron a afadir noticias curiosas de indole cientifica,
literaria e instructiva, datos histéricos, biografias de reyes y nobles. En otros
casos se inclufan noticias geograficas, sobre difusién de las matemdticas,
noticias médicas; cuando no sanos consejos caseros, o explicaciones sencillas
de cdmo construir tal o cual objeto artesanal, equivalente a los modernos

do-it-yourself books (Zavala, 1984: 4).

3. Los almanaques venezolanos y las casas comerciales

Deciamos que es posible entender el almanaque como un género, al
cual podrian incluirse otros discursos temporales como los calendarios, los
repiques de campanas, los santorales, las cronologfas, entre otros del mismo
tenor, cuya marca distintiva se ubica en la construccién discursiva acerca
de la organizacién del tiempo en el variado espectro de sus modalidades
ideolégicas (religiosa, cientifica, juridica, histdrica, econdmica...). Enten-
der los almanaques como un género implica ademds tener consciencia del
largo proceso de sedimentacién en el publico lector, con sus tradiciones e
innovaciones, que tienen su origen en la antigiiedad, que se mantuvo como
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producto de la transmisién manuscrita durante el medioevo europeo y que,
ya surgida la imprenta de Gutenberg a mediados del siglo XV, sirvi6 como
publicacién recurrente de toda empresa editorial pues era el producto de
mayor venta y que, afo tras afio, lograba mantener un saldo favorable en
las cuentas de ingreso (Dahl, 1972; Chartier, 1994; Barbier, 2005). En el
caso de la América Hispana, al decir de Mirla Alcibiades, puede rastrearse
una presencia constante de los almanaques desde la segunda mitad del siglo

XVIII:

En realidad la idea no era original. En la América Hispana, una abundante
serie de escritos con particularidades similares se habian visto, cuando menos,
desde la segunda mitad del siglo XVIII. En aporte reciente, Malcom Deas
ha hecho el siguiente apuntamiento: ‘este género de libro aparecié con mds
frecuencia en la Américas hacia fines del siglo XVIII: una breve busqueda
en el catdlogo del British Library revela ejemplos en México (1761, 1784,
1785, 1787); Guatemala (1793); Lima (1793, 1801, 1812); Buenos Aires
(1792, 1793, 1803); Caracas (1810)’. (Alcibiades, 2014: 17).

De los muchos almanaques que fueron elaborados y circularon en
la Venezuela del siglo XIX, podriamos mencionar, a manera de ejemplos
ilustrativos, el “Almanaque El Cojito” (1877), de la imprenta de Juan de
Dios Picén Grillet (Mérida); el “Almanaque portatil universal” (1856), de
laimprenta de Federico Madriz (Caracas) y “Almanaque porttil para el ano
de 18697, y “Guia de la Ciudad de Caracas”, publicado en 1868, ambos
de la imprenta de Valentin Espinal (Caracas). Todos ellos eran estrategias
editoriales que las casas de comercio e imprentas ponfan en prictica para
promocionar sus servicios y actividades, a la par de obtener ganancias por
la venta de los almanaques. Asi, el reconstruir los discursos de los almana-
ques pasa por comprender las dindmicas y concepciones de la “burguesia
comercial” en la Venezuela del ochocientos.

La burguesia comercial, junto con la burguesia agraria, industrial y
los latifundistas, fueron los sectores que conformaban las capas sociales con
poder econémico, y en menor medida politico, de la Venezuela del siglo
XIX. El primer sector, la burguesia comercial, fue “la capa mds antigua, cuyos
origenes se remontan hasta los dltimos anos del siglo XVIII y las primeras
décadas del siglo XIX, conectada directamente con el mercado capitalista
exterior por via de las importaciones” (Brito Figueroa, 1978: 868). La ac-
tividad de la burguesia comercial estaba centrada asi en la importacién y
exportacién de productos, por lo cual las “casas comerciales” sirvieron de
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érgano o institucién desde la cual ejercian sus practicas y desde donde se
construfan las mentalidades que las guiaban®. No era del interés de las ca-
sas comerciales venezolanas del XIX la produccién ni el comercio interno;
por ello, la propuesta de unificacién y desarrollo nacional que auspiciaba
el Estado Liberal del guzmancismo (1870-1888), con la creacién de vias y
servicios de transporte ferroviario, y el proteccionismo y fomento a la in-
dustria nacional, entorpecia y afectaba la labor intermediaria de mercancias
de manufactura internacional.

Casas comerciales o almacenes como los de Boulton, Blohm, Figare-
lla, Zingg, Prosperi, Hahn, Henriquez, Behrens, Chiossone o Rojas, entre
otros, tenfan una conciencia de su espacio que abarcaba solo el trinsito que
emprendia la mercancia desde Europa y Norteamérica hasta la sede de la
casa comercial u almacén, desprovistos asi de una idea de pais, de sujetos
e identidades; como si lo pudo haber tenido la burguesia industrial, con
el interés por el desarrollo de un proyecto nacionalista que auspiciara su
actividad de produccién y distribucién®.

Estas prdcticas econémicas de las casas comerciales de la Venezuela
del siglo XIX moldeardn los discursos de los almanaques, tensando las for-
mas tradicionales de sociabilidad y de representacién colonial, al punto de
prefigurar lo que afios después serd un lector moderno.

4. Almanaque Rojas Hermanos: voces plurales

El Almanaque Rojas hermanos, aparecido en 1871, y cuya existencia
alcanza hasta nuestros dias, lo convierte en el calendario de mds larga tra-
dicién en la historia venezolana. Elaborado por la casa comercial Almacén
Rojas, sus realizadores fueron los hermanos Aristides y Marco Aurelio Ro-
jas. Su formato original era el de un cuadernillo de aproximadamente 160
pdginas, de 18 centimetros de altura, de aparicién anual y cuyo contenido
mostraba informacién acerca de las festividades religiosas, dias de ayuno,
fases lunares, onomdsticos, textos literarios y publicidad comercial. Tuvo
varios pie de imprenta, desde la imprenta de J. A. Segrestda, pasando por la
imprenta de El Cojo, hasta que la editorial Rojas Hermanos logré hacerse
de una imprenta. En el siglo XX el Almanaque adopté el formato de plie-
go completo que se conoce hoy. Desde el titulo mismo se nos propone las
pistas de un enunciador y un enunciatario que se vislumbra a través de sus
paginas. En la portada de la edicién para 1876 se lee: Almanaque para todos
de Rojas hermanos: almanaque eclesidstico, astrondmico, mercantil, literario,
de variedades y avisos, para el ano de 1876: los cdlculos astrondmicos estdn
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arreglados al meridiano de Caracas, por astrénomos que son verdaderos astrd-
nomos. Un “almanaque para todos”, cuyos temas oscilan entre lo religioso,
lo cientifico, lo mercantil y lo literario, sefiala el perfil de un enunciatario
multiple, guiado por una enunciacién de “ezhos hibrido” (Maingueneau,
2010: 222) que prefigura lo que serdn, décadas después, los discursos de las
revistas de variedades para un lector masivo y secularizado.

Desde el género discursivo de los almanaques encontramos una es-
tructura formal recurrente, una escenografia mediada por secciones entre
las que se cuentan las referidas a la “Parte Eclesidstica”, en la cual se incluye
una cronologfa que va desde la creacién del mundo a la independencia de
Venezuela, llamada “Epocas célebres”, un “Cémputo Eclesidstico”, ademds
de las fechas en las cuales se realizan las “Fiestas Movibles”, las “Cuatro
Témporas”, el “Dédnse 6rdenes eclesidsticas”, los “Dias en que se sacan
dnimas”, las “Sefias en Catedral”, los “Dias de ayuno”, los “Dias en que no
se puede comer carne” y las “Fiestas que se celebran con solemnidad en las
iglesias de Caracas”.

Esta “Parte Eclesidstica”, que se muestra en la figura 1, organiza las
“épocas célebres” en la siguiente lista de hechos que van desde la creacién
del mundo y el nacimiento de Cristo hasta el presente:

El presente afo es de la Era Cristiana o nacimiento de Nuestro Sefior
Jesuscristo, el 1884. —De la creacién del mundo, segin el P. Petavio, el
5867.—Del diluvio universal, segtin él mismo, el 4212. —De la fundacién de
Roma, segtin Varrén, el 2636. —De la Correccién Gregoriana, el 302. —De
la Independencia de Venezuela, el 74. (Rojas hermanos, 1884: 3).

Ya que un género funge de modelo, ofreciendo la escenografia de las
posibilidades y limites del enunciado, el Almanaque Rojas hermanos adopta
esta seccién cronolégica de la propia tradicién de los calendarios que, como
vimos, circulan por tierras americanas desde la segunda mitad del siglo
XVIII. Esto puede corroborarse revisando cualquiera de los almanaques
anteriores al de Rojas hermanos, inclusive de otros paises como el Calendario
del Obispado de Milaga para el afio de 1839, en el cual se observa la misma
lista con algunas diferencias como la inclusion de efemérides referidas a la
realeza espanola y el ejercicio de su gobierno, que pueden ofrecernos algunas
pistas de la voz que organiza la historia (ver figura 2). El Calendario manual
y guia universal para forasteros en Venezuela para el ario de 1810, considerado
el primer libro impreso en Venezuela, cuya autoria se adjudica a Andrés
Bello, nos ofrece también una lista de eventos de la historia universal. En
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ella, al igual que la seleccionada por el calendario malaguefio, parte de la
creacién del mundo y la inclusién de varios acontecimientos de la religiéon
cristiana; adicionalmente, la lista se alarga con fechas y acontecimientos
referidos a “la restauracién de Espana’, al “Descubrimiento de la América”,
a la fundacién de la provincia de Venezuela y a varias de sus ciudades, a los
afos del reinado de Fernando VI1I, a varias instituciones coloniales del pais y
a la instauracién del “Gobierno del Senor Don Vicente de Emparan” (Bello,
1810: 10. Ver figura 3). Esto nos indica, entre otras cosas, que la funcién de
enlazar los grandes eventos biblicos con nuestro presente ofrece un criterio de
derivacién causal, donde el status quo, las condiciones presentes, no son sino
consecuencia ya predestinada y, por lo tanto, indtil todo esfuerzo de cambio®.
La eleccién de los eventos a ser incluidos en la lista venia determinada por los
intereses y criterios del enunciador, al igual que por las condiciones sociales e
histéricas del contexto; ello explica la presencia de la familia real en el caso del
calendario espanol, de la presencia del funcionariado e instituciones coloniales
en el almanaque caraqueno de 1810 y la ausencia de tanto uno como otro tema
en el Almanaque Rojas hermanos, elaborado en la Venezuela ya independiente
y guzmancista de 1871. Sin embargo, llama la atencién esa ausencia del pais,
de sus instituciones (a excepcién de la religiosa) y gobernantes en el recuento
cronolégico. No es gratuito ni baladi ese vacio si también consideramos los
silencios como espacios de enunciacién en los cuales el sujeto se posiciona
ante sus creencias. Suponemos que esta seccién eclesidstica estd construida con
el contrapunto de voces del religioso, el cientifico y el comerciante y a ello se
deben estas variaciones. Mds adelante retomaremos y ampliaremos esta idea.

A estas secciones de cronologfas y fechas referidas a las obligaciones
religiosas le sigue la seccién del calendario propiamente dicho, mes a mes,
adornado con vifietas que representan los signos zodiacales (ver figura 5).
Aqui se indican los dias de la semana, los onomisticos y las fases lunares
en relacién con sus probables condiciones climdticas, previendo con esto
las repercusiones en la salud puablica. Algunos ejemplos de esta vinculacién
entre los astros, el clima y la salud podemos ilustrarlo con las fases lunares
del mes de enero de 1884:

Sédbado 5 de enero: Cuarto Creciente a las 5 y 6 minutos de la tarde en
Aries. —Vientos frios. [...]. Sdbado 12 de enero: Luna Llena a las 10 y 58
minutos de la noche en Cdncer. —Brisas. [...]. Sdibado 19 de enero: Cuarto
Menguante a las 12:55 minutos de la noche en Libra. -Neblinoso y frio.
[...]. Domingo 27 de enero: Luna Nueva a las 12 y 32 minutos de la noche
en Acuario. —Vientos frios.” (Rojas hermanos, 1884: 5. Negrillas nuestras).
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Asi, en el discurso del Almanaque Rojas hermanosla funcién comercial,
religiosa y astronémica venfa acompafiada de una voz sanitaria, prictica,
que prevenia a los lectores de cambios climdticos que pudieran incidir en la
salud. Refiriéndose a este punto, Alcibiades seniala acerca de otro calendario
venezolano:

Hemos visto [...] el privilegio concedido al trabajo (siembras, cosechas, etc.).
Es cierto, los calendarios servian para ese propésito. Pero estaba también la
parte de esos almanaques que tenian que ver con la salud privada y publica.
Efectivamente, ellos no se limitaban a dar el nombre del santo, los dias de
descanso y los laborales, y las fases lunares; también se cuidaban de consignar
los datos astrolégicos. La noticia podria sorprender al lector actual, sobre
todo porque el mds desprevenido llegaria a creer que nuestros antepasados
se preocupaban (como en el presente) de ver planetas regentes y ascendentes
de los astros. En realidad las razones eran mucho mds pragmdticas y, sobre
todo, altamente valoradas por los pobladores de aquel entonces. Entre los
autores de esos impresos, Gabriel Moreno, en el Pert, se preocupd por
dar argumentos referidos a la relacién de los astros y la salud individual y
colectiva. En el que elaboré este letrado para el ano de 1803, [...] describia
en sus calendarios cada una de las estaciones: ‘Estio’, ‘Otono’, ‘Invierno’ y
‘Primavera’ y, desde luego, eclipses, terremotos y lluvias. El andlisis de los
ciclos atmosféricos le permitia examinar su incidencia en las enfermedades
y, sobre todo, la manera de evitarlas. (Alcibiades, 2014: 27-28).

En el pensamiento del ochocientos venezolano la idea de la salud
publica se fue transformado paulatinamente de una visién caritativa y de
hospitalidad, en manos de la Iglesia, a un asunto de Estado, iniciado a partir
de los antecedentes de la Junta de la Vacuna, de 1804, y de las Juntas de
Sanidad y Comisiones Sanitarias, de 1817 (Archila, 1956). La salud desde la
visién de Estado implicaba ahora entenderla desde sus aspectos econémicos,
como una politica que influfa en el desarrollo productivo de la sociedad.
Sobre este proceso, Santiago Castro-Gémez senala, para el contexto de la
Nueva Granada colonial (que no serd muy distinto para la posterior Vene-
zuela republicana, con la creacién de hospitales y la elaboracién de esta-
disticas sanitarias), el énfasis dado ahora a la medicina y a la salud publica
como prdcticas racionales de desarrollo nacional: “La conservacién de la
salud publica se convirtié en unas de las prioridades del gobierno ilustrado.
Elevar el nivel de salud de la poblacién, particularmente de aquellos que se
encontraban en edad productiva, significaba mejorar las posibilidades de
crecimiento econémico”. (Castro Gémez, 2004: 59).
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Tal vez esto nos explique la recurrente presencia de anuncios sobre
medicamentos en el Almanaque Rojas hermanos. El enunciador, pagina tras
pdgina, y como permanente aviso que se intercala mes a mes en la parte
superior del texto, sehala las bondades de cada medicamento: “Bromuro
Laroze. Contra epilepsia, histérico, neuralgias, insomnio de los ninos, las
enfermedades nerviosas”, “Pildoras Blancard. Contra humores frios, colores
palidos, flores blancas’, menstruacién dificil, &”, “Cdpsulas Raquin. Apro-
badas por la Academia de Medicina de Paris para el tratamiento del flujo
seminal”, “Inyeccién Raquin. Recomendada por las eminencias médicas
para el tratamiento del flujo seminal”, “Semolina de los RR.PP. Trapistas:
alimento reconstituyente para los nifios, convalescientes”, “Depurativo
Laroze. Contra afecciones escrofulosas, linfaticas, cancerosas, acritudes de
la sangre, &” (Rojas hermanos, 1884. Ver figuras 1 y 3). No hay que ig-
norar, y luego ahondaremos en esta caracteristica, que todos los productos
anunciados por el almanaque son importados.

Pudiéramos destacar algunos aspectos de estos avisos comerciales
de medicamentos como el hecho, ya sefialado, de convertir la salud en
un tema que se traslada de la esfera privada hacia la pdblica. El sujeto
de la enunciacién que aqui construye sus enunciatarios-consumidores se
posiciona ante la enfermedad sin los discursos morales o religiosos que
guiaban el tema sanitario en el siglo XVIII y primera mitad del XIX, como
los referidos a las “vergiienzas sociales” de una enfermedad de transmisién
sexual o a las “pecaminosas costumbres” que apartan de Dios y de la vida y
reservan un sitio en el Infierno (Wiesner-Hanks, 2001). El enunciador en
este locus publicitario destaca tipograficamente el nombre del medicamento
y seguidamente lista las posibles enfermedades o sintomas a los cuales el
medicamento pudiera contribuir a su sanacién. Nada mds. Asi, el enun-
ciatario femenino, al cual estdn mayoritariamente dirigidos los avisos por
las enfermedades involucradas, encuentra en la “objetividad” y el consejo
soportado en una voz de autoridad como la “Academia de Medicina de
Paris” y las “eminencias médicas” que avalan el producto, un espacio de
enunciacién que paulatinamente transformara las précticas de la sociabilidad
y la politica (Guerray Lempériére, 1998). Aqui presenciamos, en el formato
de una breve muestra publicitaria, las huellas de lo que serd la formacién
de un enunciatario moderno y la inclusién del ptblico lector femenino en
el tejido de la cultura venezolana del siglo XIX.

La voz predominante en esta seccion, en el conjunto de voces que
dialogan en el Almanaque Rojas hermanos, es la del comerciante. Asordina-
dos los registros del religioso y el cientifico, que ya describimos lineas atrés,
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la voz del comerciante asume ahora la construccién del enunciado que se
muestra ya desde el inicio mismo del almanaque. En la pdgina 2, luego de
la portadilla, se destaca (con el uso de vifietas llamativas que enmarcan el
texto) la direccién de las agencias comerciales, en Paris y en Nueva York,
senaladas como las respectivas oficinas de recepcién de avisos para Europay
Norteamérica (ver figura 4). Como ya sabemos, el Almanaque Rojas hermanos
fue un producto editorial del Almacén Rojas, casa comercial fundada en la
Caracas de 1838 por el dominicano José Maria Rojas Ramos.

Habiamos hecho mencién de la ausencia de pais, de sus instituciones
y gobernantes en el Almanaque Rojas hermanos. Deciamos ademds que ese
vacio no era gratuito ni baladi y que esos silencios del sujeto de enunciacién,
como hemos sefialado, responden a las exigencias de la burguesia comer-
cial y su locus. No se incluye a Guzman Blanco ni a los integrantes de su
gobierno, ni sus obras, ni se senala las fechas de asuncién de gobernantes,
ni de fundacién de las principales ciudades del pais (cémo si lo hacian los
almanaques anteriores, el de Mdlaga es un ejemplo, y que seria entonces
una exigencia del género), porque los intereses antagénicos del Liberalis-
mo guzmancista y la burguesia comercial se anulan y, en el tejido de sus
enunciados, se usan estrategias y se construyen escenografias para definir e
imponer una mentalidad particular.

Vislumbrar las voces que se construyen y contraponen en Almanaque
Rojas hermanos, encarnados en el religioso, el cientifico y el comerciante,
voces que luchan por imponerse en cada escenografia del almanaque y que
echan mano de los recursos tipograficos y de disefio para configurar un
enunciatario que pendula contradictoriamente entre la tradicién, la creencia
religiosa y la formacién de un espacio publico desterritorializado y moderno,
permiti6 ver en esos conflictos y estrategias de los almanaques venezolanos
del siglo XIX el surgimiento de un lector moderno, auténomo, que allané
el paso para el surgimiento de las revistas culturales.

Los almanaques fueron durante el siglo XIX, y muy entrado el XX,
un vehiculo de cultura que permeaba entre amplios y variados sectores de
la sociedad. La contradiccién de las voces presentes en ellos, sumada a la
diversidad temdtica que presentan sus pdginas, que van de la ciencia, a la
medicina, la ética, la gastronomia, la religién, la literatura, etc., hacen de
estos textos una efectiva estrategia editorial, un medio de fronteras entre lo
letrado y popular que ofrece nuevas formas de sentido a los lectores y repre-
senta novedosos retos de andlisis e interpretacion para los estudios literarios
de hoy, resultando de interés leer en contrapunto, y desde una perspectiva
de larga duracidn, el surgimiento y desarrollo de un lector moderno que
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1

Impresos que de

va desde los almanaques, y el conjunto de la literatura marginal colonial y
decimondnica, a los primeros ensayos de las revistas culturales venezolanas,
surgidas en la primera mitad del siglo XIX".
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Figura 1: “Parte Eclesidstica”. Almanaque Rojas hermanos, 1884: pp. 3-4.
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Figura 2: “Parte Eclesidstica”. Calendario del Obispado de Mdlaga para el afio de 1839,
1839: 2.

164



Voz y Escritura. REvisTA DE EsTupIos LiTERARIOS. N© 25, enero-diciembre, 2017 / Diego Rojas Ajmad
Impresos que desestabilizan. Los al Janos del siglo XIX como antecedentes de las revistas culturales... pp. 149-169.

1

Figura 3: “Epocas memorables”. Andrés Bello, Calendario manual y guia universal de
forasteros en Venezuela para el asio de 1810, 1810: 9 y 10.
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Figura 4: Almanaque Rojas hermanos, 1884: 5.

Figura 5: Almanaque Rojas hermanos, 1884: 2.
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Notas

1 El uso parddico de calendarios y almanaques es comun en la historia de
nuestra cultura. Al hablar de “parodia”, cominmente la critica hace énfasis
en el aspecto de la burla, de la “carnavalizacién”, de la relacién jerdrquica y
unidireccional entre un texto “A” modelo y otro “B” trasgresor que lo deforma,
obviando la indiscutible interaccién entre los dos textos que se modifican
mutuamente, obligando cada uno a revisar sus discursos, en un dialéctico
enfrentamiento entre clausura y reapertura de lecturas. Al respecto, Noé Jitrik
resalta esta interaccién de la parodia al decir: “Hay que hablar entonces de
dos instancias, si no fuera asf se perderfa el sistema de relaciones que implica
ante todo la cercania (interaccién) y, al mismo tiempo, la autonomia de
ambas esferas que conservan sus rasgos propios. Este movimiento de cercanfa
y de autonomia da lugar a una especie de dialéctica de amor/odio entre el
texto parddico y el original. Una relacién de un Edipo no resuelto. También
podriamos agregar ‘textofilia/textocidio’ porque el texto parddico supone una
filiacién y también una liquidacién. Se podria hablar incluso de ‘vampirismo
textual’ y hacer también otras figuras al respecto, que apuntan a definir este
tipo de relaciones complejas” (Jitrik, s.f.: 19). La parodia, vista de esta manera
mds compleja y dindmica, permite entender que su manifestacién no solo se
realiza en personajes, temas o estilos, sino ademds en géneros, lenguajes, hablas
y discursos, lo que hace de la parodia una estrategia textual multiforme, de
variadas posibilidades de ejecucién. Como ejemplos de almanaques desde el
uso parddico podriamos mencionar el Calendario manual y guia de forasteros
en Chipre, de 1768, atribuido a José Cadalso, donde hace sdtira de la vida
amorosa de las cortes y el Calendario Pantagruélico elaborado por Rabelais en
1532, apropiacién discursiva de los almanaques populares; otros ejemplos, los
libros-almanaque Vuelta al dia en ochenta mundos, de 1967,y Ultimo round,
de 1969, ambos de Julio Cortdzar, donde se destaca la multiplicidad textual y
el juego grifico propio de los almanaques.

2 “El establecimiento progresivo en Venezuela de extranjeros dedicados a las
actividades de importacién y exportacién se inicia con la decisién por parte
de Espafa de abrir sus puertos americanos al comercio con «las naciones
neutrales y amigas» (1797). Estos extranjeros, en un primer tiempo, estaban
limitados a negociar con los comerciantes espafioles la venta de articulos que
introducian, so pena de ser expulsados, como le ocurrié al alemdn Jorge
Federico Lenz quien intentd instalarse en Caracas en 1805. Después del 19 de
abril de 1810, las autoridades de la Junta de Gobierno de Caracas aceptaron la
presencia de algunos comerciantes extranjeros. Uno de los mds destacados fue
el inglés William Watson, quien establecié una importante casa en Caracas
con sucursales en Glasgow, Gibraltar y Malta. Watson, a su vez, fue expulsado
de Venezuela por Domingo de Monteverde en 1813. Las oportunidades
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que, desde el punto de vista comercial, brindaron las campafias militares de
la emancipacién, sirvieron de incentivo para la instalacién, en los diferentes
puertos de Venezuela, de un gran niimero de extranjeros, algunos de los cuales,
como el alemdn Heinrich Meyer, quien fundé un negocio en Caracas en 1821,
habian servido como soldados en las filas patriotas y resolvian ahora dedicarse a
actividades mds lucrativas. En 1823 aparecen establecidas en La Guaira firmas
comerciales de individuos como John Alderson, Elias Mocatta, John Powles o
William Ackers, asociado este tltimo en 1824 con el criollo Juan Pablo Huizi
bajo la razén social de Ackers, Huizi & Co. Esta presencia en el pais de casas
comerciales fundadas por extranjeros, principalmente de origen inglés o alemdn
y en un menor grado, de origen francés, norteamericano, italiano o curazoleno,
es uno de los aspectos caracteristicos de la economia venezolana en el siglo
XIX. [...].Finalmente, es necesario sefialar que, si bien las casas comerciales de
origen extranjero ocuparon una posicién dominante en el dmbito econémico
del siglo XIX venezolano, esta posicién fue siempre compartida con casas
comerciales de origen criollo, algunas de las cuales, como la casa Burguera de
Tovar en el estado Mérida, la casa Santana de Caracas o la casa Lara, Ntfiez y
Cia. de Maturin, lograron tener considerable importancia tanto regional como
nacional. (Fundacién Polar, 1998. Entrada: “Casas de comercio extranjeras”).
Ejemplo de este cardcter nacionalista de la burguesia industrial es la Fébrica de
Cigarrillos “El Cojo” (1873), promotora de la revista £/ Cojo Ilustrado (1892-
1915), publicacién que pasé de un énfasis de exhibicién del pais a una idea
de unién continental. (Ver Alcibiades, 1993).

4 Al respecto sefala Solérzano: “Creemos no equivocarnos al afirmar que

5

la sociedad de la Caracas del siglo XVIII era una sociedad con una fuerte
orientacién hacia el pasado. En primer lugar por la influencia de la mentalidad
catélica imperante. El catolicismo es una religién con un profundo sentido
histérico, parcialmente heredado del judaismo y cultivado a través de los siglos™.
(1998: 222).

“Flores blancas” se denominaba a la enfermedad cuyos sintomas se manifiestan
en la presencia de un liquido blanco, distinto al normal que fluye en los genitales
femeninos. Produce ardor en la zona y molesta al tener relaciones sexuales.
Su causa se adjudica a la presencia de hongos o a variaciones hormonales.
Durante el siglo XIX se especulaba acerca de las condiciones raciales, sociales,
hereditarias, climdticas y hasta de vestimenta como origen de la enfermedad,
llamada también “leucorrea”. Véase: M. Fabre, Tratado completo de las
enfermedades de las mujeres, 1845.

6 Serd Mirla Alcibfades (2015) quien sefiale y ponga punto final a la discusién

histérica acerca de las primeras revistas literarias y culturales de Venezuela: “Al
tratar de la primera revista literaria venezolana, se ha dicho que el privilegio
corresponde a La Oliva (Picén Febres, 1972: 1306), titulo aparecido en 1836.
Tal vez esa afirmacidn se apoye en un hecho: los poemas que ofrece en forma
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sistemdtica. Por otro lado, estd quien concede el mérito a La Guirnalda
(Cuenca, 1980: 65-661), que vio la luz algunos afios mds tarde, en 1839, bajo
la direccién del cubano José Quintin Suzarte. En otra linea de preferencias se
afilian quienes inclinan la balanza a favor de £/ Liceo Venezolano, que hace acto
de presencia en 1842. Esta Gltima interpretacién se apoya en la idea de que
este papel se comprometi6 a “difundir en el pais el gusto literario y artistico”
(“Prospecto” de esta revista en El Liberal, 14.1.1842: 1). [...]. En mi opinidn,
esos papeles deben verse como antecedentes de las publicaciones periddicas
dedicadas en exclusiva a la materia literaria. Para hacerles justicia, pienso que
se ajustan apropiadamente a la idea de impresos culturales. [...]. [N]i E/ Album
ni Las Flores de Pascua deben ser tomadas como las primeras revistas literarias
venezolanas. Estoy entendiendo por tal, impresos de entrega regular que dieron
acogida a la escritura estética, con exclusion de otras materias habituales en el
periodo (historia, educacién, economia, politica). Cuando aparecié la primera
de ellas llevé un subtitulo que, dentro de las coordenadas actuales, describe el
propdsito de sus contenidos. Se identificaba como “Periddico literario” y, por
tanto, sdlo dio cabida a escritos de esta especie. Como indico en el titulo que
presenta estas pdginas, ese material fue La Flor de Mayo”, publicada en Caracas

en 1844. (14-15).
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Juan Toro Diez (2015)

Expedientes. Fragmentos de un pais. Caracas: Ediciones B.

RicuarDp EscaLANTE
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MERIDA-VENEZUELA

ENERO- DICIEMBRE, 2017 riescar@gmail.com

Testimonio contra el olvido

A finales del afio 2015, en el marco del controvertido socialismo del
siglo XXI, fue publicado bajo la firma de Ediciones B Expedientes. Fragmentos
de un pais del fotégrafo venezolano Juan Toro Diez. La obra, de unas 184
pdginas en papel especial, apuesta por una novedosa propuesta estética,
guiada por los principios de una hibridacién que se puede caracterizar en
diferentes niveles: un primer nivel material o fisico que se ve reflejado en
su diseno especifico, puesto que el mismo guarda analogia con los archivos
contenidos en una carpeta sujetada por una liga y en el que encontramos,
ademds, un manejo de resaltados y otros mecanismos tipograficos que de-
muestran un carcter poco convencional.

Percibimos también un segundo nivel interdisciplinar, que confiere
una proyeccién interdiscursiva, por ejemplo, a pesar de que Juan Toro Diez
figura como el autor de la obra, adentro de la misma encontramos varios
apartados verbales (en la forma de crénica, reportaje, testimonio e investi-
gacién) pertenecientes a personalidades provenientes de diferentes campos
de estudio, de esta forma, participan, tras el prélogo de Nelson Garrido,
los especialistas en artes visuales Gerardo Zavarce, Félix Suazo, Alberto
Asprino y Lourdes Penaranda, las periodistas Maria Isoliett Iglesias y Marfa
Colombo, la psicéloga Carla Balbuena, el fotégrafo Salvatore Elefante y el
economista Luis Vicente Ledn, quienes a partir de sus textos aportan una
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mirada en cooperacién con respecto a las fotografias propuestas por Toro
Diez. Por lo que debemos decir, desde este punto de vista, que asistimos a
una construccién colectiva.

Por otra parte, hallamos un tercer nivel intermedial referido al
juego de las imdgenes fotograficas en constante didlogo con los apartados
textuales, pues observamos cémo la fotografia se desterritorializa del me-
dio al que pertenece y reterritorializa en otro distinto, esto es, al lado de
crénicas, testimonios e investigaciones, otorgando a la obra en conjunto
nuevos matices y significaciones. Se da entonces una convergencia de ambos
medios, un didlogo testimonial y sobre todo fractal, que constantemente
recuerda, advierte y acentia los distintos desafueros sufridos por el venezo-
lano contempordneo. Es asi como advertimos dentro de Expedientes (2015)
diferentes ejes temdticos de una misma problemadtica generalizada, vemos
como la violencia, la emigracién, las sustancias para soportar la realidad o
el peso de una debacle econémica nacional se adhieren a la construccién
de un imaginario social, como en una radiografia que visualiza la contem-
poraneidad venezolana.

En este sentido, apreciamos cémo Toro Diez al hacer uso de la imagen
fotografica la fundamenta, a partir de su funcién de registro o instrumento
probatorio, en una suerte de depésito de la memoria tanto individual como
colectiva. De alli su proyeccién como testimonio referencial de lo ocurrido,
un “esto ha sido”, elemento verificador en las ciencias sociales y documento
que constituye historia, marca presentista frente a los juegos dispuestos para
burlar al olvido.

Sin embargo, preciso es decir que toda fotografia (a pesar de su ca-
pacidad para “dar cuenta de la realidad”) como elemento simbdlico debe
ser narrativizada, es decir, llevada a palabras. Es por ello que en la obra se
emplea el principio de narratividad del c6digo verbal para ofrecer u ordenar
los significados que mds tarde se verdn correspondidos en las imdgenes fo-
togréficas. Es por esto que Expedientes se dispone, en un primer momento,
de las crénicas, testimonio y ensayos (los apartados verbales) para luego
insertar las fotografias, que vienen a evidenciar, traducir y puntualizar lo
manifestado anteriormente.

Es este el juego dialégico suscitado en la obra presentada, en la que la
nocién artistica se ha disuelto en una cotidianidad, en la cotidianidad propia
del imaginario venezolano conformado a partir de los objetos fotografiados
por Toro Diez y transformados en relato por los otros coautores. Por ello la
relacién entre la imagen fotografica y el relato es una relacién de solidaridad,
en la que la cooperacién entre ambos c6digos opera hacia la constitucién
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de una matriz ideolégica evidente, que no es otra que construir una mirada
sobre la situacién actual venezolana. Las fotografias vienen a establecer la
presencia de estos objetos en el mundo, evidencian o sirven de soporte a la
narracion que la precede.

En consecuencia, los referentes fotogréficos en las imdgenes orga-
nizadas y dispuestas artificiosamente por Toro Diez son objetos que han
transitado desde la cotidianidad hasta convertirse en elementos avivados por
un extrafamiento: al abandonar su configuracién elemental del dia a diay
convertirse en simbolos representativos de las problemidticas existentes en
el contexto venezolano, y que vienen, de alguna forma, a consolidar una
mirada sobre la realidad.

En definitiva, Expedientes de Juan Toro Diez es una obra que merece
nuestra atencién, puesto que indaga en el imaginario social venezolano
contempordneo, en su memoria colectiva, y que trae a colacién, a partir
del didlogo entre lo verbal y lo icénico, objetos y situaciones que se han
conformado como lo nacional dentro del escenario antes mencionado. En
si todos los venezolanos se ven involucrados, de alguna manera, tanto con
las historias relatadas en la obra como con las fotografias realizadas por
Toro Diez, pues en ambos cédigos se manifiesta un llamado a indagar en
la imaginacién publica, ademds de erigirse en marcas contentivas de un

prohibido olvidar.
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Victoria de Stefano (2016)
Diarios 1988-1989.
La insubordinacion de los margenes. Caracas: El Estilete
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Es de notar el creciente interés editorial por diarios, memorias y au-
tobiografias ficcionalizadas (escrituras del yo, en suma) durante los tltimos
afos; tendencia continental, con Ricardo Piglia y su trilogia de diarios de
Emilio Renzi, y mundial (pensemos en Paul Auster o Karl Ove Knausgard),
reivindicada y reformulada en nuestro pafs en tiempos recientes por autores
como Armando Rojas Guardia, Alejandro Oliveros y, especialmente, Rafael
Castillo Zapata.

En esta corriente podriamos inscribir la obra literaria de Victoria de
Stefano (ensayista y novelista; finalista del Premio Rémulo Gallegos, 1999;
Premio de la Critica a la Novela, 2010), a la que ahora podemos sumar la
pertinente publicacién de Diarios 1988-1989. La insubordinacion de los
mdrgenes.

Este volumen, del cual ya habiamos tenido noticias en La refiguracion
del viaje (2005), compilacién de ensayos curada por Arnaldo E. Valero y
publicada por el Instituto de Investigaciones Literarias Gonzalo Picén Febres,
abarca un periodo que resultard decisivo tanto para la historia contempordnea
del pais como para el proyecto literario de De Stefano: los anos de 1988
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y 1989; anos de resquebrajamientos de viejos modelos y surgimientos de
nuevos signos en el horizonte; afios atravesados por el retorno de Carlos
Andrés Pérez al poder, la intervencién del FMI, el estallido social de Caracas
y la convenida ruptura del pacto social; afios, en fin, en que una corriente
subterrdnea de nuestra historia (desde Ezequiel Zamora, digamos) comienza
emerger y desbordarse: un supuesto legitimo derecho al resentimiento.

Asi, el titulo elegido, La insubordinacién de los mdrgenes, revela una
doble resonancia: por un lado, politica, con la irrupcién en la escena publica
de discursos hasta entonces periféricos en nuestra historia moderna, y, por
otro, literaria, con una escritura del yo que se rebela desde el margen y que
inicia su avance, cauto y definitivo, hacia el centro de la pdgina. La entrada
del 10 de marzo de 1989 insintia ya esta transicién:

Recordé todas las veces que senti deseos de escribir sobre todo lo que me
iba viniendo a la mente mientras escribia, en el margen derecho de la
pdgina. Si, escribir en una columna al margen del texto, como una manera
de reproducir y legitimar el proceso “auténtico” de composicién. En una
columna, la ficcién, bajo forma de relato, bien sea débil o fuerte, y, en
la otra, las reflexiones, las asociaciones extempordneas, sin exceptuar las
correcciones y las enmiendas, relacionadas con el texto a medida que este
iba creciendo (2016: 49).

De este modo, los diarios de De Stefano, que nacen como una res-
puesta a circunstancias y bisquedas personales muy especificas, y que en
su momento son tomados por la propia autora como un ejercicio personal
de notacién cotidiana y, en el fondo, de investigacién de una forma de ver,
de narrar, de posicionarse y de entender la escritura («[e]staba tratando de
profundizar ese deseo de buscar una voz mds personal», reconoce en una
entrevista (2002: 111), resultaron el laboratorio donde se prefiguraria la
obra por venir.

En los diarios podemos apreciar cémo van cuajando algunos de los
rasgos caracteristicos de la literatura de De Stefano: la naturaleza fragmentaria
y autorreferencial de su prosa; su introspeccidn; la profusién de reflexiones,
recuerdos y anécdotas; el abundante repertorio de referencias literarias, fi-
loséficas, artisticas, filmicas y musicales; una voz que hilvana con delicada
melancolia desde la memoria de las lecturas, los afectos y las andanzas; una
mirada dvida, aguda, que todo lo registra y penetra; y un lugar, el lugar del
escritor, su espacio intimo (la casa, el escritorio, los libros, la ventana), sede
de un Aleph (digo, traicionando a Borges) muy personal que, desde los
diarios, se desplegard en multiples direcciones.
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Encontramos en ellos constantes referencias a la novela en curso
(Cabo de vida), el hallazgo del titulo, las vacilaciones, enmiendas y adiciones;
conversaciones con los amigos (Juan Sdnchez Peldez, Eugenio Montejo, Sal-
vador Garmendia, Isaac Chocrén); reflexiones sobre el acto de la escritura,
la naturaleza del diario y la lectura de sus mds emblemadticos cultores (Musil,
Kafka, Pushkin, Gide, Woolf, Mansfield, Pavese, Gombrowicz, Pessoa,
Delacroix, Blanco Fombona, Pocaterra); quejas sobre las dificultades para
publicar, las humillaciones sufridas, las dudas; consideraciones acerca de la
vida, el amor, la sexualidad, la libertad, el poder y el papel del intelectual.
Y estd también la actualidad politica: el horror de Sendero Luminoso en el
Pert, el derrocamiento del dictador paraguayo, la matanza de la plaza de
Tiananmén, la caida del muro de Berlin, los estertores de la Guerra Fria, la
ejecucién en Rumania de Ceausescu, la invasién de EE.UU. a Panamd, las
elecciones en Chile, y, por supuesto, el Caracazo, la perplejidad y el estupor
de aquellos dias:

Nadie entiende lo que estd pasando, los jévenes menos que nadie, no saben
lo que significa suspensién de garantias y mucho menos toque de queda.
Se lo toman a la ligera, pero a todos nos deja la sensacién de algo siniestro,
algo que nos desborda, que estaba ah{ y no veiamos (2016: 39).

Dice Juan José Saer que los verdaderos textos literarios son siempre
el resultado de la combinacién (implanificable, por demds) entre proyecto
y enigma. “El proyecto es la sonda que se manda con la esperanza de que
lo oscuro se entreabra, dejando filtrar algo de sf mismo hacia una zona mds
luminosa” (2015: 187). Los diarios de Victoria de Stefano, en este sentido,
vendrian a ser la materializacién de esa sonda que indaga en las profundida-
des para averiguar (o intentar comprender) el sentido de esos caminos que se
adivinan en lo oscuro y que fluirdn (esto ahora lo sabemos) hacia Historias
de la marcha a pie (1997), Lluvia (2002), Paleografias (2010).

Asi, estos diarios (que podrian tener como corolario la afirmacién de
que escribir es, también, al mismo y entre muchas otras cosas, investigar)
suponen una valiosa ventana para asomarnos a los procesos y materiales que
formaron parte de la génesis de uno de los proyectos literarios mds sélidos
del presente. Y constituyen, ademds, a la luz de los acontecimientos y ante
la evidencia de la deriva del pais y del mundo en los tltimos tiempos, una
nueva posibilidad de volver a mirar aquellos afios que (también ahora lo
sabemos) cambiaron todo.
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Mucho antes de obtener el Premio Nobel de Literatura y de conver-
tirse en amigo incondicional de Fidel Castro, Gabriel Garcia Marquez fue
feliz e indocumentado, visitd varios paises con mirada escrutadora y cultivd
con gracia y denuedo la crénica periodistica. Uno de los libros que escribiera
durante esa época anterior a su condicién de figura estelar del “Boom” es
De viaje por los paises socialistas: 90 dias en la “Cortina de hierro”, publicado
originalmente en 1957 y que el grupo editorial Penguin Random House
acaba de editar con el titulo de De viaje por Europa del Este, obra decisiva
para percibir cudl era el verdadero panorama politico, econémico y humano
de los paises que conformaban la URSS a cuatro décadas del triunfo de la
revolucién bolchevique.

Una de las particularidades que poseen las once crénicas que confor-
man este libro es el hecho de no haber sido el resultado de un plan preesta-
blecido, sino el fruto de la azarosa conjuncién de una propuesta inesperada
y la inquietud de responder a una pregunta: ;cémo es la vida en el bloque
soviético? Una mafiana de junio, un italiano errante, “corresponsal de oca-
sién de revistas milanesas”, compré un automdvil francés. Como no tenia
nada qué hacer, le propuso a Garcia Mdrquez y a una francesa de origen
indochino que trabajaba como diagramadora en una revista de Paris, que
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fueran a ver qué habia tras la cortina de hierro. Realizados los trdmites que
le permitirian recorrer Europa del Este, los viajeros tuvieron la oportunidad
de afrontar una realidad que llegé a desafiar su capacidad de comprensidn.

Cuando Garcia Mdrquez y sus compaieros de viaje llegaron a Ber-
lin, la ciudad atin no habia sido dividida con el muro. El contraste entre
el lado capitalista y el lado comunista era “brutal” (sic). Mientras Berlin
Occidental contaba con calles que parecian “trasplantadas en bloque desde
New York” y ofrecia “una apariencia de prosperidad fabulosa”, en Berlin
Oriental la gente vivia apelmazada en los pisos inferiores de edificios sin
servicios sanitarios, ni agua corriente y los almacenes eran sérdidos, “con
articulos de mal gusto y una calidad mediocre.” La excepcién en el lado
oriental era “el colosal mamarracho de la avenida Stalin”. Habia gente que
vivia en un lado y trabajaba en el otro. En ciertos sectores, una acera era
socialista y la otra capitalista. En teoria, no se podia trabajar de un lado y
atravesar la calle para comprar en el otro. Pero en la prictica lo tnico que
contaban eran las apariencias. Al cambio oficial, en los bancos de Alemania
Oriental dos marcos equivalian a un délar, pero en cualquier banco del
mundo occidental se requerfan 17 marcos orientales para obtener un délar.
A Garcia Mdrquez y sus companeros de viaje les basté con 20 délares para
recorrer la Repiblica Democritica de Alemania de arriba abajo alojandose
en los mejores hoteles y comiendo en los mejores restaurantes.

Para los viajeros que habian cruzado la cortina de hierro con el pro-
pésito de ver el rostro de la Utopia socialista resultaba incomprensible “que
el pueblo de Alemania Oriental se hubiera tomado el poder, los medios de
produccién, el comercio, la banca, las comunicaciones y, sin embargo, fuera
(...) el pueblo mds triste” que jamds hubiesen visto. Los motivos para esa
tristeza colectiva sobraban: multitudes enlatadas en los tranvias, colas de
media hora para comprar pan, billetes de tren o entradas al cine, vitrinas
polvorientas que exhibian articulos de pacotilla a precios escandalosos.
“Aquello era como haber ido al cine por matar el tiempo y haberse encontra-
do con una pelicula de locos, sin pies ni cabeza, con una argumento hecho
exclusivamente para desconcertar. Porque es por lo menos desconcertante
que en el mundo nuevo, en pleno centro de la revolucién, todas las cosas
parezcan anticuadas, revenidas, decrépitas.” (p. 27).

Exceptuando Checoslovaquia, el “Gnico pais socialista donde la gente
no pareclia] sufrir de tensién nerviosa y donde uno no [tenia] la impresién
—falsa o cierta— de estar controlado por la policia secreta” (p. 54), cada pais
visitado de la antigua Europa del Este desafi6 la capacidad de comprension
del médximo exponente del realismo mdgico. En Mosc, epicentro de la Uto-
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pia, la cantidad de contrastes resultaba inexplicable. Mientras un proyectil
soviético llegaba a la luna, los trabajadores vivian hacinados en cuartos y
s6lo tenfan derecho a comprar vestidos dos veces al afio. Resultaba increible
que esa nacién donde los zapatos eran ordinarios en demasia y el corte de la
ropa era pésimo hubiera sido capaz de producir armas termonucleares. Al
parecer, en 40 anos de revolucién la Unién Soviética habia dedicado toda
su potencia de trabajo al desarrollo de la industria pesada en detrimento de
las mds elementales necesidades cotidianas. Garcia Mdrquez catalogé como
“proceso de desarrollo al revés” a ese abismal desequilibrio productivo y
ofrecié un par de ejemplos para ilustrarlo a cabalidad: El poderoso TU-104,
considerado en su momento como una obra maestra de ingenierfa aero-
ndutica, estaba dotado de “los mds primitivos inodoros de cadenita”. Los
servicios sanitarios de un establecimiento en los suburbios de Moscti “era una
larga plataforma de madera, con media docena de huecos sobre los cuales
media docena de respetables ciudadanos hacian lo que debian hacer (...)
en una colectivizacion de la fisiologia no prevista en la doctrina” (p. 135).

Los aparatos de radio eran muy baratos en la Unién Soviética, pero
estaban disenados para sintonizar una sola emisora: Radio Mosct. Todos los
periédicos eran propiedad del estado. Las revistas y periédicos extranjeros
de venta al pablico eran editados por los partidos comunistas europeos.
Resultaba imposible hacer referencia a Marylin Monroe: ningtin soviético
sabfa quién era ella. Para los periodistas resultaba incomprensible el princi-
pio de la publicidad, que hace posible la libertad de prensa en Occidente.

Hungria fue el pais donde Garcia Mdrquez pudo ver el lado mis
siniestro del régimen soviético. El escritor formé parte de la primera dele-
gacién occidental que visit6 ese pais tras los sucesos de 1956. La delegacién
estaba conformada por 18 observadores. Garcia Mdrquez y el belga Maurice
Mayer eran los tnicos periodistas y querian palpar la situacién de Hungria
“a ciencia cierta y sin mixtificaciones politicas”. Sin embargo, durante toda
su estadia estuvieron vigilados por un grupo de 11 “intérpretes” que en su
mayoria s6lo hablaban hingaro, que estaban armados, que no les permitian
salir solos del hotel y que les impedian entrar en contacto con la gente de la
calle. A los delegados se les alojé en uno de los mejores hoteles de Budapest,
se les recomendé no salir a la calle, llevar siempre el pasaporte consigo y
se les recordé que la ciudad estaba bajo régimen marcial, por lo que estaba
prohibido tomar fotografias. Garcia Marquez logré burlar el cerco que le
impedia entrar en contacto con la multitud triste y mal vestida que hacia
colas interminables para comprar articulos de primera necesidad, pero su
esfuerzo resulté infructuoso: la gente miraba con un hermetismo desconfiado
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a los extranjeros, nadie se atrevia contar lo ocurrido meses atrs, cuando las
tropas soviéticas ocuparon la ciudad con la orden de reprimir una revuelta
popular. En aquel momento, Garcia Mdrquez se negd a creer en la “bulli-
ciosa publicidad que los periodistas occidentales les dieron a los sucesos™;
pero estando en el lugar de los hechos, teniendo ante si las fachadas donde
el pueblo de Budapest se refugié para combatir a los soldados soviéticos,
advirti6 que el nimero de victimas debié haber superado el parte oficial de
5.000 muertos y 20.000 heridos.

Las pdginas de este libro de crénicas estdn signadas por la actitud de
alguien alerta ante la posibilidad de que “los paises socialistas se las arre-
glan para que los delegados encuentren una nacién vestida con ropas de
pontificar en un multitudinario domingo de quince dias” (p.43). Ante esta
eventualidad, Garcia Mdrquez atravesd la cortina de hierro con los sentidos
bien alertas. Y tal fue su compromiso con la verdad que no sélo fue capaz
de ofrecer acuciosas instantdneas de la «Utopia» sino que acertd a retratar
la atmésfera imperante en muchos de esos lugares, como puede advertirse
en las siguientes lineas, con las que introduce el capitulo titulado “Con los
ojos abiertos sobre Polonia en ebullicién”:

Durante algin tiempo conservé el recuerdo de que la multitud de Varsovia
camina en fila india y arrastra trastos de cocina, latas vacfas, toda clase de
cacharros metédlicos que hacen un ruido destemplado y continuo sobre el
pavimento. Después me expliqué objetivamente esa visién de pesadilla. En
Varsovia hay muy pocos automéviles. Cuando no pasan los antiguos tranvias
reformados, cojeando por el exceso de pasajeros, la ancha y arbolada avenida
Marszalkowa pertenece por completo a los peatones. Pero la multitud densa,
desarrapada, que dedica mds tiempo a mirar las vitrinas que a comprar en
los almacenes, conserva la costumbre de circular por la acera. La impresion
es que camina en fila india, porque no se desparrama en la calle vacia. No
hay pitos ni motores de explosién, ni pregones callejeros. El tnico ruido
que se oye es el rumor puro de la multitud; un ruido continuo de trastos
de cocina, latas vacias y toda clase de cacharros metdlicos.

(...) Uno se da cuenta desde el primer momento de que la vida es dura, de
que se ha sufrido mucho con las grandes catdstrofes y de que hay un drama
nacional de minusculos problemas domésticos. (pp. 65-66).

Como puede apreciarse en los extractos precedentes, De viaje por
Europa del Este es un libro imprescindible para formarse una idea concreta
de las condiciones de vida imperantes a mediados del siglo pasado en los
paises regidos por la hoz y el martillo, el estandarte triunfalmente enarbo-
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lado por los bolcheviques en 1917. Por si eso fuera poco, también es un
libro fundamental para calibrar la admirable capacidad de observacién que
llegé a distinguir a Gabriel Garcia Mdrquez antes de que llegara a sentir
simpatias por Fidel.
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Instrucciones para los drbitros

Los drbitros deben tomar en consideracion los siguientes criterios para la evaluacién
de los articulos:

1.  Titulo: debe corresponder al contenido del articulo.

2. Estilo: debe haber claridad, coherencia en la sintaxis y buena ortografia.

3.  Desarrollo: debe haber coherencia en las ideas emitidas. No puede tratarse de una
siempre descripcion, debe haber exigencia en cuanto al andlisis y los resultados,
estos han de ser coherentes con el desarrollo del tema.

4.  Originalidad e importancia del tema, originalidad e importancia del andlisis.

5.  Organizacién del articulo: en relacién con las nuevas exigencias internacionales,
debe tener subdivisiones claras, indicando la metodologia seguida, los resultados
obtenidos y la discusion de estos.

6. Las citas, notas al final del articulo, referencias en el texto y la Bibliohemerografia
final deben seguir el Sistema APA (ver instrucciones para los colaboradores).

7.  Eltexto debe estar acompafiado de un resumen en espafiol e inglés de un méximo de
quince lineas, y de tres o cuatro palabras claves. El mismo debe expresar claramente
el contenido del articulo: el 4rea temdtica, los objetivos, la metodologia y las partes
en que se divide la investigacion.

8.  Uso de Bibliohemerografia actualizada sobre el tema.

9.  Cualquier otro criterio que Usted tenga a bien afadir.
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El Consejo de Desarrollo, Cientifico, Humanistico, Tecnoldgico y de las Artes
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la actividad investigativa en los campos cientificos, humanisticos,
sociales y tecnoldgicos.

Objetivos Generales:

E1 CDCHTA, de la Universidad de Los

Andes, desarrolla politicas centradas en

tres grandes objetivos:

~Apoyar al investigador y su generacion
de relevo.

~Vincular la investigacion con las
necesidades del pais.

~Fomentar la investigacion en todas las
unidades académicas de la ULA,
relacionadas con la docencia y con la
investigacion.

Objetivos Especificos:

~Proponer politicas de investigacion y
desarrollo cientifico, humanistico y
tecnoldgico para la Universidad.

~Presentarlas al Consejo Universitario
para su consideracion y aprobacion.

~Auspiciar y organizar eventos para la
promocién y la evaluacién de la
investigacion.

~Proponer la creacién de premios,
menciones y certificaciones que sirvan
de estimulo para el desarrollo de los
investigadores.

~Estimular la produccién cientifica.

Funciones:

~Proponer, evaluar e informar a las
Comisiones sobre los diferentes
programas o solicitudes.

~Difundir las politicas de investigacion.

~Elaborar el plan de desarrollo.

Estructura:

~Directorio: Vicerrector Académico,
Coordinador del CDCHTA.

~Comisién Humanistica y Cientifica.

~Comisiones Asesoras: Publicaciones,
Talleres y Mantenimiento, Seminarios
en el Exterior, Comité de Bioética.

~Nueve subcomisiones técnicas asesoras.

Programas:
~Proyectos.
~Seminarios.
~Publicaciones.
~Talleres y Mantenimiento.
~Apoyo a Unidades de Trabajo.
~Equipamiento Conjunto.
~Promocién y Difusién.
~Apoyo Directo a Grupos (ADG).
~Programa Estimulo al Investigador (PEI).
~PPI-Emeritus.
~Premio Estimulo Talleres
y Mantenimiento.
~Proyectos Institucionales Cooperativos.
~Aporte Red Satelital.
~Gerencia.

www.ula.ve/cdcht
E-mail: cdcht@ula.ve
Telf: 0274-2402785/2402686

Alejandro Gutiérrez
Coordinador General
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