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RESUMEN

A lo largo de este trabajo me pregunto por cémo leer y ver las revistas literarias ilustradas, pero también
por como las ha leido y Visfo la tradicién crifica, entendiendo que el “‘medio’, en tanto candl y contexto, es
una variable que infiere en la manera en que el obje’ro se construye discursivamente y se hereda. Para
responder estos p|on’reomien+os propongo incorporar a los estudios sobre revistas literarias la nocién de
cronotfopo, una categoria de lo forma y contenido teorizada por Bajtin para la novela, que expresa ‘el
cardcter indisoluble del espacio y del Jriempo” como si de una cuarta dimensién se tratase, y que puede
comprenderse como resultado total del montaje de las unidodes compositivas de la revista.
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AN INFINITE ENSEMBLE: ILLUSTRATED LITERARY MAGAZINES AS "CHRONOTOPES"

ABSTRACT
Throughoqu this work, | exp|ore how to read and view illustrated |iJrerory magazines, as well as how
Jrhey have been inJrerpreJred by critical tradition, undersfonding that the "medium," as a channel and

context, is a variable that influences the way in which the object is discursively constructed and inherited.

* Este articulo es parte de una investigacién aprobada y financiada por el CDCHTA de la Universidad de Los Andes, bajo el cédige: H-1561-
17-06-B, titulado: EI Modernismo Hispanoamericano  desde sus revistos literarias: Revista de América, Cosmdpolis. Revista universal 'y
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To address these inquiries, | propose introducing the notion of "chronotope" into studies of literary
magazines. category of form and content, theorized by Bakhtin for the novel, expresses the "indissoluble
character of space and time" as if it were a fourth dimension. It can be understood as the fotal result of
the composition units of the magazine.

Keywords: Li’rerory magazines, |i+erory studies, crifical tradition, chrono+ope, medium.

Al hablar de la cultura impresa y de las revistas literarias ilustradas es necesario pensar en ‘el medio”.
El medio afecta el produc+o, lo "presen’ro" e inferviene en los modos en que este Ultimo es perciloido. En
las revistas, las colaboraciones (no solamente las literarias) son presentadas de un modo que puede ser
caracterizado de distintas maneras segun la corriente estética con que se dlineé la editorial: a veces
estas pueden estar enmarcadas por una voz que se enuncia discursivamente, y ofras veces pueden ser
mostradas o rodeadas por formas grdficas ornamentales. El medio periodistico masivo crea una
situacidn visual, un “proJroco|o de lectura” sobre el tiempo vy el espacio, en un |ugor de expectacion. En
“El dilema de lo visib|e, o el juego de evidencios”, Didi-Huberman sefiala que ‘el arte es o|go que se ve,
que simplemente se da a ver vy, en calidad de tal, impone su especifica presencia” (1997: 35). A la hora
de proponer su fesis, en realidad Didi-Huberman estd pensando en volimenes, concretamente en lo
que hizo el arte minimalista norteamericano a finales del sig|o XX. Aun asi, sus consideraciones sobre el
acto de ver y la especie de circuito de la comunicacién que se establece entre “lo que se ve' y “lo que
nos mira” permite reflexionar sobre el acto de leer/ver una revista, asi como entender la manera en que
esta, en fanto organismo, configura una especie un enforno que va a ‘determinar” los juicios de valor

que suscite en los lectores.

Entiendo por "‘medio” al soporte, formato tecnoldgico o canal que, a través de distintas précticas
compositivas, permite emplazar y yuxtaponer textos y lenguajes de diferentes géneros discursivos para
presentarlos como parte de una totalidad percibida por un lector. Ahora quiero pensar en una sequnda
definicidn de ‘medio’, en tanto naturaleza que entorna e inﬂuye en el comportamiento y evolucidn de un
olojeJro vivo cuo|quiero. Un erncoque de andlisis que combine ambas acepciones puede parecer
disporofodo. No obstante, fender un puente entre la idea de medio como soporte de presentacion de un
conjunto heferogéneo de objetos, v la idea de medio como naturcleza que rodea y afecta el
comportamiento de esos objetos, me permite exp|icor cémo toda incorporacion de un fexto a un cuerpo
periodistico supone una remediacién del mismo que, en parte, modifica los modos en que es leido, no sélo
porque lo ajusta a una diogromocio'n especfﬁco en un espacio material, sino porque lo pone a dio|ogor

con otros fextos dentro del cuadro de la pégina, en un tiempo histérico deferminado, rodedndolo
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de una especie de pneuma o aliento.

En este senﬁdo, el "medio” impone su presencia por encima de las unidades que conviven en é|;
“presenJro“, enmarca e inferviene los modos en que los materiales constitutivos de una revista son vistos y
leidos. Pero l’]oy dos ideas importantes que se desprenden de esta proposicidon y que me gustaria aclarar
antes de proseguir. La primera, tiene que ver con los cualidades orgdnicas de toda revista y con el
montaje como procedimierﬁo emp|eco|o por el operodor de sentido o editor para comtiguror cada una
de sus pdginas, es decir, con las relaciones que se entablan entre objetos (colaboraciones) dentro del
sistema de todo artefacto periodistico. La sequnda, tiene que ver con las unidades compositivas en si: lo
genética y funcién de cada fexto particular que integra la revista, es decir, las colaboraciones escritas (de
cardcter literario, de opinién, cientifico, o divulgativo), las ilustraciones, reproducciones litogrdficas y
Fo+ogrof|'os, la |ou|o|icio|oo|, lo ﬁpogrén(ico, el uso del color, de clichés industriales, entre ofras cosas. Por su
parte, el montaje de la pdgina tiene que ver enteramente con la estructura visual de la revista y crea
un marco tanfo estético como ideoldgico, un look que se fija desde lo que se muestra y cdmo se
muestra. La conjuncién de ambos marcos hilvana todas las unidades compositivas a una organizacion
verbalizada o mostrada (no verbalizada) que convierte la revista literaria en un género discursivo
comp|ejo y con propiedodes narrativas, generodor de senﬁdos, que corn(iguro una relacién espacio-

tiempo, en una situacion de conJremp|ocién que es percibido como un fodo.

Para Didi-Huberman la teatralidad en la presencia de los objetos “llena” el vacio entre lo que miramos y
nos ve (1997: 44-45). El "medio” no sélo presenta un canal para la transmisién del contenido, puede
crear un contexto para la visualizacidn de esos contenidos, un escenario. RogerJr Chartier, al hablar sobre
las prdcticas lectoras, introduce el término "proJroco|os de lectura” pensondo en cémo los textos estatuyen
un lector especifico (2010: 252-273). Con ello logra mostrar cémo hay componentes en fodo lenguaje
que por su presencia o ausencia com(iguron o|go mas alld del mensaije, pues eso que fransmiten juega
con las potencialidades sensibles del octo de decodificacion y comprensién de los objetos-textos. Para
este, la lectura "es producto de las condiciones en las cuales he sido producido como lector” (2010: 255).
Por tanto, la manera en que un fexto es ‘presentado” incide en la forma en que serd leido. Pierre
Bourdieu, en dio'|ogo con el historiador francés, hace también una reflexién sobre cémo la construccidn
de los pdrrafos o la composicién tipogréfica de un escrito, la presencia o no de color en la pdaging, lo
diferenciacidn entre fuentes de distintas clases o tamafios, la puntuacion, la extensién y la inclusién de
imdgenes pueden proponer distinfos tipos de lectores ideales. "Hay, pues, una manera de leer el texto

que permite saber lo que el texto quiere hacer con el lector” (Bourdieu, 2010: 256-257):
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(..) los textos, cuo|esquiero sean, cuando se los inferroga no sélo como fextos, transmiten una
informacién sobre su modo de emp|eo. Y usted mismo [Roger Chorﬁer] nos indica que la
distribucidn de pdrro}cos podrfo ser muy reveladora, por ejemp|o, de la intencién de difusidn. (...)
Asi la oposicion entre lo largo y lo corto, que puede manifestarse de mu|+ip|es maneras, es una
indicacién sobre el pUbhco O?que apuntay, al mismo tiempo, sobre la idea que el autor tiene de
si mismo, de su relacién con los otros autores. (2010:256).

Pero no se trata acd de hacer un catdlogo del fipo de lector de cada revista estudiada, ni de suponer
que estas estdn infencionalmente codificadas para ser dirigidas a un solo lector, a determinado género
de publico o clase social. Se trata de pensar cémo los objetos estdn sujetos ol medio, cémo la disposicién
pléstica de las colaboraciones en el espacio fisico de la hoja construye significados que van més allé de
la asimilacién de sus contenidos, cémo cada una de ellas se entreteje en la experiencia hiperestésica total
del objeto periodistico. Pues, en las revistas, el montaje conlleva crear “otra cosa” a partir de unas
preexistentes, a potenciar el sentido de los particularidades constitutivas y crear algo nuevo. La
percepcién de la revista se crea en el encuentro de los materiales y es en la capacidad de comunicar un
principio unificador que la creatividad del editor o director se pone en obra. Evaluar el montaje, imp|ico,
enfonces, andlizar individualmente los materiales y, a la vez, evaluar sus posibihdodes de yuxtaposicion
y métodos de empo|me. Asi se ||ego a develar el ‘principio constructivo’ del hecho literario (Tinianov),
en fin, ese look de la revista del que antes he hablado. Solo desde la panordmica que ofrece el estar
frente al folio podemos acercarnos a comprender cémo opera el editor o director en su deseo de

seleccionar, empo|mor, construir y mostrar.

A veces, como sefiala David Eagleman, "‘Cuando juntas un gran nimero de piezas y partes, lo
totalidod puede ser mds grande que la suma” (2013: 518), la totalidad se convierte en un conjunto
infinito de posibilidades semdnticas. En otras palabras, toda estructura organizada contiene
propiedades emergentes que ‘pueden infroducir algo nuevo que no es inherente a ninguna de sus
partes” (519) y sobrepasar el senfido que se les asocia singularmente. Esto hace que la lectura de un
obje+o espech(ico cambie conforme dl moo|o, el Jriem|oo % el espacio en que se muestre. Por ejemp|o: la
revista venezolana El Cojo ilustrado (1892-1915), se estudia como la principal publicacién que quiere
hacer entrar al pais en la modernidad, pero esa modernidad no se aborda exclusivamente desde una
perspectiva encic|opéo|ic0 y literaria (en el sentido de letra escrita), ella involucra una enorme inversién
en fecnologios para la reproduccién de fotograbados vy litografias, juegos entre tipografias y uso
variado de elementos gro’ficos como clichés, asi como la incorporacion de la pu|o|icio|oo| de artefactos
que refuerzan esa idea de modernidad. Mas esa nocién inJregro| de modernidad permanecio velada
ante una buena parte de la crifica que veia y leia la revista desde los proJroco|os de interpretacion de la

ciudad letrada. Paulette Silva Beau regord aborda este fema de forma extensiva en su trabajo Las tro-
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mas de los lectores. Estrategias de la modernizacién cultural en Venezuela (siglo XIX) (2007).
Cosmépo/is (1894-1895), por otro lado, no es el érgano del decadentismo en Venezuela porque cada
una de sus colaboraciones escritas y visuales se idenﬁfiquen exclusivamente con esta corriente estética, ni
porque sea una revista dirigida por escrifores jovenes que abiertamente se idenﬁfiquen con los ismos de
finales de siglo, sino porque del montaje de todas sus unidades compositivas resulta un sentido
emergente, valorado como decadentista. Este sentido es totalizador y se o|e5|oio|e de las editoriales de
cada nlimero como un “aroma’ que impregna a toda la pub|icocién, incluso a oque“os textos vinculados
todavia al romanticismo, realismo o naturalismo. vdlvula (1928), por ofro lado, no es el pi|or de la
vanguardia venezolana porque cada unidad compositiva sea enteramente vanguardista, sino porque
esta es puesta en didlogo con el enérgico manifiesto "Somos’, vy, a la vez, estd envuelta por un titulo
transgresivo, sonoro y sumamente futuristo, amén de una portada en alto contraste, que combina
figuras geométricas y transmite sensaciones de movimiento y velocidad (tridngulos superpuestos y
esferas). Los ejemp|os tal vez pudieron extenderse a casos extra-nacionales como Revista de América
(Argentina, 1894) o Mundial magazine (Paris, 1911-1914). Seria oportuno, no obstante, evaluar si mi
hipdtesis se sostiene al estudiar otras publicaciones periddicas. Tal vez sea esta la respuesta a aquel
extrafiamiento que a veces experimenta el estudioso cuando comienza a indizar una revista, a leer sus
publicaciones una por una, y encuentra que algunas de ellas, pese a que rompen o contrarian la
orientacidn editorial, no afectan del todo la creencia que ha transmitido la historia literaria sobre la
revista. Un Ultimo ejemplo que podria arrojar luz sobre esta idea seria la relacién contradictoria entre la

pub|icio|oo| y los textos literarios de una revista como Sardio (1958), el po|oo||'n de izquierdo nacional.

Volviendo a las reflexiones de Didi—Hubermon, de Chartier y Bourdieu, aungue dirigidos a diferentes
objefos artisticos, no estdn muy lejos una de la otra. Toda lectura de lo escrito es también un acto visual
y un ejercicio de comprension especu|or entre el redlizador, el lector y la cultura a la que pertenecen;
también es un ejercicio infermedial en el sentido mds amplio y romdntico de la palabra: “en la escritura,
por ejemplo, hay visualidad al igual que oralidad, pero también se da el tacto e incluso el olor’, dicen
Domingo Sdnchez Mesa y Jan Boefens (2017). Las revistas son en definitiva objetos-textos para
Oprehender escrituras, imdgenes, iconogroﬂos, Jripogroﬁos, colores, distribuciones del espacio, texturas,
movimiento, entre ofras cosas. La manera en cdmo el espectador jerarquice sus sentidos en cada
ejercicio de percepcién si bien depende de su constitucidn fisioldgica, se define en funcién de sus
negociaciones mutables con la cultura y con las convenciones interpretativas. Estd claro que el objeto en
si interviene en la formacién de su valor estético, pero también importa cémo este se presenta. Después

de todo "La experiencia de la obra se hace necesariamente en el tiempo”. (Didi-Huberman, 1997: 38).
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Por eso, a lo largo de este trabajo, me pregunto por cémo leer y ver las revistas literarias ilustradas,
pero también por como las ha leido y visto la tradicién critica, entendiendo que el “medio’, en tanto
canal y contexto, es una variable que infiere en lo manera en que el objeto se construye
discursivamente y se hereda. Para responder estos planteamientos propongo incorporar a los
estudios sobre revistas literarias la nocién de cronotfopo, una categoria de la forma y contenido
teorizada por Bajtin para la novela, que expresa ‘el cardcter indisoluble del espacio y del tiempo”
(1989: 237) como si de una cuarta dimensidn se tratase, y que, en este caso, puede comprenderse

como resultado total del montaje de las unidades compositivas de la revista.

Enel cronotopo arfistico literario tiene |ugor la unidn de los elementos espocio|es y Jrer1'1|ooro|es en
un todo in1‘e|igib|e y concreto. El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible
desde el punto de vista artistico; v el espacio, a su vez, se intensifica, penetra en el movimiento
del tiempo, del argumento, de la Kisbrio, Los elementos del tiempo se revelan en el espacio, y el
espacio es enfen ido y medido a través del tiempo. La interseccidén de las series y uniones de
esos elementos constituye la carocteristica del cronotopo artistico. (Bajtin, 1989: 237).

Esta categoria norro+o|égico, a mi enfender, permite ‘condensar” el tiempo vy el espacio en dos
dimensiones estrechamente conectadas: una literaria y otra histérica. La primera afafie a la descripcién
del tiempo-espacio que las revistas, dentro de si, configuran. La sequnda, consiste en la forma en que se
han leido las revistas literarias ilustradas, desde la recreacién que la perspectiva histérica ofrece, en un
espacio-tiempo continuo. En consecuencia, las revistas como cronotopo literario se entienden como una
construccién estructurada, pensada y ordenada por un ente editorial que se preocupa por imaginar y
manejar variables como: el volumen o la extensién de la revista, el espacio fisico (foho) y abstracto (e|
lugar que esta ocupard entre las letras nacionales o extra-naciondles), el color, la tipografia, lo fexturdl,
el Jriem|oo de produccién en relacién a una actualidad |i+erorio1, la cantidad de reproducciones, el uso de
avances Jrecno|égicos, el mercado, lo pub|ici’r0rio y el sistema de distribucién y ventas, la influencia del
gusto social y el posible impacto que pueda generar en un compo cultural; tanto en el orden del
confenido escrito como grc'ﬂ(ico y de ilustraciones, siempre en did|ogo (cordial u opues+o) con un
regimen estético de las artes que define qué es arfe, qué se mira y como se mira. Todas estas variables
in’regrodos al objeJro se comporJrcm como valencias del senJrido, es o|ecir, como sobras del valor. Y es
solamente por medio de su inferaccién constante, de su condensacién en ese espacio-tiempo indisoluble,
que la revista cobra sentido como vehiculo de contenido, muestrario de artefactos, emblema de una
corrienfe estética, instrumento de una generacion artistica oficial o alfernativa, museo de la actualidad

arfistica de una comunidad, p|o+oformo clivu|go+ivo, archivo del pensamiento de agentes culturales, efc.

Por otra parte, Hayden White ve en el cronotopo de Bajtin una oportunidad provechosa para hacer un
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andlisis cultural e histérico en genero| porque ellos operan como estructuras efectivas de organizacion
de la conciencia individual y social, mds allé de las fronteras de la literatura, dentro del dominio de la
realidad que designamos con el término de historia” (2010: 41.). Yo me atreveria a afiadir que esa
organizacion de lo individual y social no sélo toca lo racional, sino también lo sintiente, lo patémico vy, por
tanto, irracional, eso que Williams llamd “estructuras de sentir’, tan arraigados en nuestro cerebro. El
aporte de White me permite, enfonces, abordar el cronotfopo en su otra dimensién, la histérica. Para el
filésofo estadounidernse, el cronotopo “nos vuelve hacia las reales condiciones de posibihdod tanto del
pensamientfo como de la accidn, de la conciencia y de la praxis. Dentro de entornos discretos,
estructurados como campos de orden institucional y productivo” (cursivas del autor. W hite, 2010: 419).
Por tanto, esta metéfora hace “volvernos hacia los sistermas de coaccién social, las represiones necesarias,
las sublimaciones licitas, las estrategias de subordinacidn y de dominio y las tdcticas de exclusidn,

supresion y destruccién utilizadas por un determinado sistema de codificacién social” (420).

Un discurso critico se trata, en parte, de un procedimiento que traduce la formacién tedrica del operador
del sentfido % o|io|ogo constantemente con un saber acumulado, en el que se ha fijado una creencia
cuestionable sobre los textos-objetos de estudio. Durante mucho tiempo las revistas y periddicos
estuvieron ol margen de los cénones literarios. En el mejor de los casos, como sefiala Roxana Patifio
(2008), participan de esa condicién de *ancilaridad -para usar el término con el que Alfonso Reyes
designé en El deslinde (1944) a los géneros no propiomente literarios en América Latina- (2008: 154).
Las revistas son un caso mds de “sistemas dispersos”. (Reyes, 1944: 30). Esta idea remite, por oposicidn,
a un principio de unidad vy reposo identificado con una visién neocldsica (por no decir purista) de los
géneros literarios. Por su cardcter aparentemente dispersivo, a nivel de sus unidades constitutivas y @
nivel de las practicas analiticas que pone en marcha, las revistas no caben en la categoria de lo literario;
son ofra cosa: lo heferogéneo, también lo Frogmerﬁrodo y, por tfanfo, lo inestable. Son también un

prodchro para |OS masas.

Roxana Patifio ha regierrodo tres momentos cruciales en los estudios de las revistas: el primer emcoque
las concibe como érganos difusores de la culturg, pero ancilares a la literatura. Aquf poclemos ubicar la
critica literario  positivista y modernista valorando estos textos en sus cudlidades formativas o
deformativas del cuerpo social, como p|o+oformos que promueven el pensamiento de un periodo
literario especifico, generalmente fugoz. El segundo momento, entre los afios sesenta y ochenta,
considera su relevancia como objetos transformadores y modificadores de la cultura, pero las mantiene
encriptadas en el campo literario, sin formar lazos con un campo mayor (2008: 155). Estariamos

hablando de un enfoque estructuralista obsesionado por andlizar la unidad minima de sentido que, aun
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cuando demuestra el rol importante que las revistas cump|en ‘en [la] difusidn de los nuevos
contenidos culturales y politicos, cuanto en lo generacién de espacios de disidencia” (Patifio, 2008:
154), no se atreve a leerlas como totalidad. Finalmente, el tercer momento, en los afios ochenta,
comp|e+0 la tarea iniciada por la critica anterior al asumir una perspectiva inJrerdisciphnorio. Para
Patifio, las tesis de Roymond Williams y de Bourdieu |ogron sacar a estos textos de los pardmetros
de estudios tradicionales. A partir de entonces comienzan a verse como espacios de cruces de

lineas io|eo|égicos:

Esta linea williomsiana es congruen+e con el modo en que las revistas empiezan a ser pensodos:
como "proyedos infelectuales™ de “formaciones” que ejercen una infervencion ogudo, aunque
breve en la frama cultural. Asi como los Estudios Culturdles, la Socio|ogfo de la Cultura también
impacté en el estudio de las revistas; en por+icu|or, el aporte de Pierre Bourdieu se reveld eficaz
para andlizar a las revistas como posiciones desde las cuales los ogen+es de un campo intelectual
Fijobon sus relaciones y establecian sus debates dentro de una prob|emdﬁco, y el pope| de
ciertos ‘infelectuales faros” que guiaron esas empresas. (Patifio 2008: 154)

En efecto, estas han sido las tres formas de andlisis que han guiodo los estudios sobre revistas literarias
en los Ultimos afios. Estos objetos-textos se han leido como \lcorfogroﬂos”, ‘moapas mentales de un
determinado tiempo, espacio vy situacién cultural” (W hite, 2010: 422), en sus cudlidades rizomdficas o
como lugares para la transgresién de ideas, categorias y politicas de la literatura. La critica ha
reinventado las revistas justamente porque su cualidad de género discursivo complejo las dota de un
cardcter narrativo, es decir, las convierte en cronotopos literarios e histéricos. Si antes estas suponian un
“malestar de la clasificacién’, porque en algin momento cuestionaron ‘la solidaridad entre disciplinas’, el
giro critico sobre ellas se sobreviene por el cambio de porodigmo que bien advertia Roland Barthes en
en De la obra al texto” (1971). Gracias al surgimiento de "un instrumental tedrico mucho més sofisticado”
(Patifio, 2008: 157), derivado tanto del posestructuralismo como de la feoria de los polisistemas, las
revistas se muestran chora bajo dngulos multidisciplinarios e interdisciplinarios. El relevo tedrico que
supusieron estas nuevas disciphnos vino a ser el en+re|ugor para los ancilares de la literatura: “todos los
ospedos de la invesﬁgqcién humana que han sido reprimidos, abandonados o negodos en el proceso de
formacién de la serie de o|isci|o|inos que abarcan las ciencias humanas en cuo|quier momento de su
evolucién histérica” (W hite, 2010: 416). Solo después de comenzar a estudiar los géneros literarios no en
sus condiciones modelizadoras sino modificadoras, la critica literaria puo|o valorar las revistas en tanto
laboratorios estéticos, espacios mds o menos al margen de la autoridad literaria, dotados de lo necesario

para la experimentacion formal y temdtica.

Las revistas, por su naturaleza y constitucién, ponen en relieve las “estructuras del sentir’ de una

comunidad dentro de un espacio-tiempo, tanto desde el punto de vista literario como desde la formacién
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de saberes que las exploren. En resumen, estas se pueden leer como cronofopos literarios e
histéricos simulténeamente, representan una especie de aleph. Si una porcién de la critica sigue
prefiriendo una posicién fragmentista a la hora de encontrarse con estas es porque -repito- la
tendencia a lo dispersién que guardan representa un problema para la clasificacién. Como bien
advierte Fabbri, entre los criticos y tedricos persiste la creencia de que solo yendo a la unidad
minima de andlisis es posible construir un juicio de valor sélido, que no sea susceptible a la revisién
y cuestionamiento por parte de nuestros pares. Tal vez esta es la razén por la que todavia
encontramos mds disecciones de estos cuerpos periodisticos, en afencién a temdticas y géneros
literarios, que estudios integrales. Considerar las revistas en su fotalidad puede oponerse a la
préctica heredada de deconstruir los objetos de estudio, pero permite apreciarlas en una dimensién
discursiva mucho mds enriquecedoro, pues no sélo se trata de determinar los cruces e
intercepciones de contenidos y lenguajes, también se trata de percibirlas como un conjunto infinito
en movilidad, articulado por un principio constructivo: el que imagina y crea el editor o director. Ello
permite dar cuenta de sus rasgos emergentes y de sus infinitos cruces culturales en el tiempo y el
espacio. La carga semdntica de un objeto-texto complejo "descansa en una categorizacién surgida
de la valencia misma’, decian Greimas y Fontanille (1944: 42). Mdés que en cuo|quier otro género,
y precisamente por su fendencia a fejer lo heterogéneo, en las revistas el cronotopo puede
aprehenderse fdcilmente: lo encontramos en eso que emana del plan de su organizacién total v de
cémo la lee o percibe el publico. Rescatar esta categoria de andlisis propuesta por Bajtin, insisto
junto a White, puede resultar mucho mds beneficiosa a la hora de comprender ‘qué se pensaba
que habia en ese territorio para la posible accién de agentes, individuos y grupos, en determinados
tiempos y espacios (cdmo también en qué consistia ese territorio) (...)" (422). En lugar de seguir
pensando y construyendo la historia literaria como una sucesién plana de periodos o épocas légicas
en la que las corrientes dialogan, el cronotopo permite dilucidar “las interrelaciones, continuidades,
rupturas, brechas y antitesis, entre lo que llamamos la alta cultura (..) v los realidades sociales, las
prdcticas, las experiencias y los apremios de la vida cotidiana’ (423). En consecuencia, las revistas

ilustradas son instrumento mds revelador.
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