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Resumen

El presente articulo que compartimos con
los lectores, redactado en la modalidad de
ensayo, esta encuadrado en la “cultura festiva
y musical del centroccidente venezolano, en
Barquisimeto, siendo el estado Lara el marco
de referencia geohistorico, en lo concreto,
delimitado en la agrupacion musical Carota,
Nema y Taja del compositor Adelis Fréitez. Esta
region de Venezuela se ha caracterizado por
albergar y formar una gran cantidad de musicos
y compositores desde el tiempo historico colonial
hasta el presente siglo XXI, logrando cultivar desde
los géneros musicales creados bajo el estandarte
de la cultura moderna y occidental europea, hasta
aquellos otros fraguados en la cultura popular
ancestral y mestiza. De estos ultimos, escogemos
a la referida agrupacion y su lider, por ser una
de las agrupaciones mas prestigiosas del folclor
regional y nacional. El método que asumimos a
los efectos de hilvanar nuestro discurso sera el
método historico de la Escuela Historiografica
francesa de Annales, fundada por Lucien Febvre
y Marc Bloch, por cuanto nos permite comprender
los procesos sociales con una vision de conjunto
y no excluyente de otras disciplinas cientificas.

Palabras clave: Cultura festiva, Centroccidente
venezolano, Carota, Nema y Taja, musica popular.
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Abstract

The present article that we share with the readers,
written in the form of an essay, is framed in the
“festive and musical culture of central western
Venezuela, in Barquisimeto, being the state of Lara
the geo-historical frame of reference, concretely,
delimited in the musical group Carota, Nema y
Taja of the composer Adelis Fréitez. This region
of Venezuela has been characterized by hosting
and training a large number of musicians and
composers from colonial times to the present
century XXI, managing to cultivate from musical
genres created under the banner of modern and
western European culture, to those forged in the
ancestral popular culture. Of the latter, we choose
the aforementioned group and its leader, for being
one of the most prestigious groups of regional and
national folklore. The method that we assume for
the purposes of our discourse will be the historical
method of the French Historiographic School of
Annales, founded by Lucien Febvre and Marc
Bloch, since it allows us to understand social
processes with an overall vision that does not
exclude other scientific disciplines.

Keywords: Festive culture, Central Western
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Introduccion

El estado Laray su capital Barquisimeto,
es una region que posee una extraordinaria
cultura festiva y musical que ha dado
testimonios de proyeccion fuera de nuestras
fronteras desde el siglo XVII hasta el siglo
XXI; es decir, desde la época del musico
“Francisco Pérez Camacho hasta Gustavo
Dudamel” (Rojas, 2022) como director de
orquestas. Por supuesto, en este recorrido han
surgido diferentes musicos, compositores e
intérpretes que han amenizado desde los actos
ceremoniales de las iglesias y actividades de
abolengo, hasta las reuniones en los campos
y pueblos de la periferia.

Evidentemente en este proceso dinamico,
complejo en el tiempo y el espacio regional,
emergen distintas manifestaciones culturales
relacionadas con el fenomeno festivo y
musical, formidable sintesis sociocultural
capaz de resignificarse constantemente;
pero, sin perder la perspectiva del imaginario
social que permanece en el raigambre de
sus habitantes, de manera que el canto y
la musica son el componente fundamental
que se ha mantenido en el tiempo, logrando
posicionarse, proyectarse y enfrentar los
fendmenos de alienacion cultural que, a todas

luces, permean socialmente a toda Venezuela
con la industria del espectaculo, el cine,
la radio, la television y mas recientemente
Internet.

Por lo tanto, estamos en presencia de
una region, producto de los hombres en el
tiempo, que es capaz de afianzar lo popular
y lo tradicional; es decir, dinamizar y crear
intersubjetivamente su identidad, por ejemplo,
con la musica de contenido social, politico,
poético, ambientalista y de proyecciones del
imaginario social que se entremezcla en lo
geografico con los géneros descriptivos.

Tomando en cuenta estos aspectos
introductorios, a continuacion, exponemos
el contexto de la ciudad que vio nacer al
Carota, Nema y Taja como agrupacion
musical emblematica regional y nacional, la
cultura festiva y musical del centroccidente
venezolano donde aparece este conjunto,
la figura de Adelis Fréitez junto al carota y
algunas consideraciones finales que aspiramos
orienten la curiosidad de los apasionados por
las tradiciones musicales y culturales.

Contexto geohistorico de Barquisimeto

En la actualidad, el estado Lara ocupa
una extension geografica que abarca los
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19.800 km?, su superficie terrestre comprende
el 2,2% de todo lo que es el territorio nacional
y tiene sus limites demarcados en la zona
Norte con el estado Falcon, al Sur con Trujillo
y Portuguesa, al Este con Yaracuy, mientras
que por el Oeste limita con el estado Zulia.
Hay que acotar que la capital es Barquisimeto
y cuenta con otras ciudades importantes como
lo son Cabudare, Carora, El Tocuyo, Quibory
Duaca. (INE, 2014, p.6) Cuando indagamos
a nivel retrospectivo, apreciamos que la
region Centroccidental de Venezuela se ha
caracterizado por ser un enclave geografico
estratégico desde el punto de vista economico
y de la dinamica poblacional, manteniendo
rutas hacia los Llanos, los Andes y el
estado Zulia a través de las vias terrestres,
situacion que desde el proceso de conquista y
colonizacion del territorio venezolano se fue
definiendo tempranamente con la llegada de
Nicolés Federmann y los Welsers desde Coro.
Tal es asi, que los conquistadores, luego de
penetrar al territorio por la costa falconiana
nombraron a Coro en 1533, Obispado y
progresivamente se fueron introduciendo al
sur tras la busqueda del mito de El Dorado,
especie de paraiso lleno de tesoros segun los
conquistadores.

No es casual que los tres primeros
ayuntamientos hayan sido fundados en el
siguiente orden: Coro (1527), El Tocuyo
(1545) y Barquisimeto (1552) tal y como los
recoge Vilda (1999) en Proceso de Cultura de
Venezuela y con mayor claridad expositiva, en
cuanto al proceso, seflalado por Bello (1981)
en la obra Temas de Historia y Geografia.

En lo que respecta a Barquisimeto y su
fundacion, encontramos con Maria (1967)
la penetracion espafiola en dicho territorio,
procedentes del norte (en Coro) y llegando a
extenderse hasta Yaracuy, con una importante
influencia de los frailes capuchinos, fundando
en este ultimo lugar, en 1722, a San Felipe
de Buria.

Conviene afiadir que segun los registros
del conquistador Nicolas Federman, que data
de 1557 y que llegan a nuestras manos en

ediciones mas recientes, murieron a causa de
enfermedades y la guerra alrededor de “cien
cristianos” (Federman, 1958, p.37). Todo
esto supuso un importante proceso de mezcla
cultural con las comunidades aborigenes y
también con los negros esclavos traidos de
Africa, para agilizar la dinAmica econémica,
centrada en la extraccion de materia prima, la
siembra, la interaccion con el medio y otras
bondades suministradas por esta region del
occidente venezolano, configuracion germinal
de nuestra incorporacion en la Modernidad
expansionista occidental europea.

Esta dinamica tiene un importante
significado porque el trabajo de cristiandad,
desarrollado por los frailes capuchinos,
ademas de ensefiar la doctrina y la musica
sacra, estuvo asociado a la fundacion de
pueblos y villas en toda Venezuela y segun
De Loares (1929) encontramos a “Caracas,
La Guaira, La Victoria, San Mateo, Turinero,
(sic) Cagua, Guacara, Valencia, Barquisimeto,
Nirgua, Quibor, Carora, Tocuyo, Trujillo,
Maracaibo, Margarita, y algunas mas” (p.49)
como espacios de confluencias culturales
que, con el paso de los afios, especialmente al
estado Lara, le fueron dando formas y sentidos
muy peculiares a los fenomenos sociales
estudiados a la luz del presente, en la cultura.

Enel contexto delaregion centroccidental
y particularmente en Barquisimeto, con esta
fuente citada se tienen noticias sobre el
trabajo doctrinal y de ensefianza cristiana
por parte de la Iglesia, utilizando para
ello todos los mecanismos de persuasion
disponibles en la época, para captar nativos
con facultades musicales, haciendo de ellos
el vehiculo mas idoneo para la penetracion
cultural por medio del canto y el uso de
instrumentos musicales en las ceremonias y
actos festivos religiosos que se establecieron
en el calendario, sin mencionar la amplitud
de elementos constitutivos de la cultura
local, lo geografico, el anadido de la mano
de obra esclava traida desde Africa y todo el
componente de la economia que, como telon
de fondo, se fue generando, desarrollando
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y consolidando en el tiempo a través de la
imposicion colonial.

Con Cunill Grau (2007) se identifican
varios aspectos relacionados a la poblacion
venezolana que son importantes para la
comprension cultural ya que “Son multiples
los testimonios en la Venezuela hispanica que
se extienden a la Venezuela decimononica
del esplendor de las festividades claves del
Corpus Christi y de la Semana Santa en
Caracas y las principales ciudades del pais”
(p.69) manifestaciones todas construidas
bajo el tutelaje de la Iglesia, generandose un
interesante resurgimiento de los referentes
simbolicos de la poblacion. En efecto, continuia
el autor citado, “A esto ha contribuido bastante
la religion del pais, pues en sus ritos se
emplean diariamente tanto la musica sagrada
como la profana” (p.69) y pudiéramos decir
que en las regiones como Barquisimeto, estos
episodios no fueron la excepcion.

En el caso de la Region Barquisimeto,
asumida en los términos epistemologicos
propuestos por Rojas (1995), no hay que
perder de vista -ademaés- el elemento movil
y dialéctico que establece el lazo entre
ciudades y campos, entre la produccion
material-simbdlica citadina y campesina,
actividades indivisibles que se complementan
reciprocamente, hasta el presente, como
hibridez colectiva y cuyo escenario se
desarrolla de manera predominante en
el semiarido; es decir, entre Curarigua,
El Tocuyo, Carora, Barquisimeto y sus
alrededores, en el actual estado Lara.

Con estos antecedentes, llegamos al
siglo XX con un Barquisimeto como ciudad
nodal de encuentros entre los nativos del
estado Lara y Venezuela, al igual que de
otras latitudes. Naturalmente, la dinamica
economica y comercial que caracteriza a la
ciudad permite que en ella confluyan, con
mayor fuerza, las tradiciones y culturas de
las ciudades y pueblos vecinos, mismos
que poseen arraigos ancestrales, como los
define Guédez (2022), expresados en las
manifestaciones artisticas, artesanales y

musicales, configuracion urbana que se asume
como propia con el aporte de los pueblos
vecinos, otorgandole particulares formas de
manifestaciones festivas y musicales, nutridas
ellas con la contribucion campesina y rural en
el mundo moderno.

Cultura festiva y musical del Centroccidente
Venezolano en el siglo XX

Para comprender la cultura festiva y
musical de Barquisimeto y el estado Lara, hay
que tomar en consideracion que esta region
del pais posee una tradicion fuertemente
relacionada con la cultura campesina, heredera
de un conjunto de manifestaciones que tienen
sus origenes en el sincretismo cultural entre
aborigenes, espafioles y negros que, a través
de la fuerza que representé el poder politico
eclesiastico colonial, se fueron cimentando en
el tiempo, haciendo florecer; por ejemplo, “los
siete sones de negro” o el “el tamunangue”, las
fiestas de “San Antonio de Padua”, ““las turas”,
el baile de “la zaragoza” y otros, posicionando
a Lara en un lugar privilegiado, “...custodia
un legado de talento musical, que se percibe
en los sonidos”; de manera que los golpes,
representan “la modalidad de su merengue
larense y en el famoso vals cancion, formas
que han dado una nueva fisonomia en la
musica popular de la entidad.” (Perozo Pérez,
2023, p. 106)

Frente este escenario nos preguntamos
(Qué actores sociales, musicos, compositores
y ejecutantes pudiéramos mencionar para
develar, al menos globalmente, la lista de
cultores populares que posicionan la region?
Sin lugar a dudas la lista es amplia, trataremos
de nombrar especialmente los que tienen
relaciones con lo popular y tradicional,
reconociendo que por la naturaleza de este
ensayo faltaron mochos otros de alto valor
para la cultura nacional y por tanto, nos
limitamos solo a nombrarlos para tener una
nocion sobre los mismos.

Algunos musicos populares de esta
region del centroccidente venezolano, que
han marcado una huella imborrable en la
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cultura nacional, han sido Pio Rafael Alvarado
(Curarigua), Pablo Canela y Napoleon Lucena
(El Tocuyo), Alirio Diaz (La Candelaria,
cerca de Carora) Celestino “Tino” Carrasco
y Rodrigo Riera (Carora), Eudoro Liscano
Giménez (Quibor), Francisco Medina, Simoén
Wohnsiedler, Antonio Carrillo, Fortunato
Castellanos Garcia, Juan Ramoén Jiménez, Pio
Zavarce Riera, Virgilio Valera, Rafael Miguel
Lopez Valera, Juan Ramon Estulme Barrios,
Ricardo Mendoza (Barquisimeto), José
Nemesio Godoy (Sanare), Crispulo Cuicas
(Duaca), Pedro Manuel Mendoza (Cabudare)
entre otros compositores, ejecutantes e
intérpretes que engalanan el cancionero
popular de los tultimos 100 afios. (Sequera
Jiménez, 2013; Cortés Riera, 2017).

(Qué es el golpe? ;qué fundamentos le
da alamusica popular y tradicional festiva del
estado Lara? En atencion al género musical
denominado golpe, caracteristico en la
agrupacion Carota, Nema y Taj4, encontramos
que para Gonzalez (2015) existe una grave
confusion en torno al golpe tocuyano, donde
nos refiere que en reiteradas ocasiones suele
llamarselo golpe larense con lo cual se altera
y hasta se saca del contexto el origen del
golpe porque, incluso, existen diferencias
entre el golpe tocuyano, nacido en una de
las localidades mas antiguas de Venezuela, y
el golpe curarigiiefio. Por esa razon el autor
referenciado nos dice que el golpe:

(...) es la forma como en Lara se arraigd
nuestro Joropo, se canta basicamente a
dos o tres voces; sus melodias se van
intercambiando entre los cantadores. Hay
una notoria diferencia entre El Golpe
Tocuyano y el Golpe Curarigiieflo, el
Tocuyano es agil, vivaz y ritmicamente
muy rapido, mientras que el Curarigiiefio
es lento, cadencioso y ritmicamente
combinado en una interesante amalgama
de voces solistas y coros con instrumentos
de cuerda y tambora colgante. (Gonzalez,
2015, p.392)

Las investigaciones sobre las que se
fundamenta el autor tienen que ver con las
interpretaciones de testimonios orales de los
actores sociales y cultores principalmente de

El Tocuyo; por tanto, nos hacemos la idea que
en la localidad existe un fuerte nexo historico
entre la tradicion y el arraigo ancestral con las
diversas manifestaciones culturales regionales
y particularmente las que se asocian con la
musica, observandose; no obstante, algunas
diferencias entre las dos construcciones
musicales referenciadas por el autor.

De cualquier forma, asumimos que la
musica venezolana no puede estar restringida
a lo geografico local por cuanto la misma
se va promoviendo socialmente a través
de nuevos intérpretes, locales y foraneos,
que se apropian de ella, la transforman o
conservan su esencia melddica, ritmica y
tonal como fenomeno de la modernidad. Un
ejemplo de esta proyeccion y asuncion es que
actualmente hay expresiones del golpe larense
en Japon, en Tokio, bajo la interpretacion de
la Estudiantina Komaba en la que apreciamos
la interpretacion de este género musical y de
varias canciones del Carota, Nema y Taja.

Por su parte, Silva Uzcategui (1969)
plante6 que la musica popular que se hace y
caracteriza al estado Lara se nos presenta con
peculiares formas artisticas ya que algunos
de estos géneros “...pueden ser considerados
como una mezcla de aires espafioles ¢
indigenas, que han dado origen a melodias y
ritmos con caracteres propios, distintos tanto
de la musica espafiola como de la indigena”
sobresaliendo entre otros los “..valses y
canciones criollas, los joropos regionales que
llamamos golpes y ciertas danzas llamadas
bambucos”. (p.153)

Se menciona que el joropo es, al menos
para la opinion publica fuera de nuestras
fronteras, “la musica tipica por excelencia de
Venezuela” (Silva Uzcategui, 1969, p.154)
dejando limitadas, al margen de este género
(el llanero), las otras formas de construccion
artistica y cultural que se escenifica en los
diversos festivales y eventos conmemorativos.
No obstante, Béhague (1985) nos muestra
que el joropo agrupa un conjunto de rasgos
que no estan restringidos a lo musical porque
también viene acompafado del baile. Asi
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mismo, este autor retoma los planteamientos
del etnomusic6logo Ramén y Rivera cuando
sostiene que “hay cuatro categorias principales
que representan la musica utilizada para cantar
y bailar el joropo: el corrido, el galerdn, el
pasaje y el golpe” (p.220) lo cual nos indica
una variedad de formas de expresion musical.

Gerard Béhague, investigador y
musicologo francés, quien, por lo demas,
gozaba del reconocimiento por parte del
Consejo Nacional de Cultura (CONAC) y el
“Instituto Latinoamericano de Investigaciones
y Estudios Musicales Vicente Emilio Sojo” a
inicios de 1980, en Venezuela, nos refiere de
igual manera la variedad de géneros musicales
en Venezuela y de los origenes que se fueron
consolidando en el ambito popular.

Estos rasgos estilisticos y diversos en el
folclor nacional, revelan que el joropo guarda
similitudes con el fandango espaiiol y se logrd
establecer como “prototipo de musica mestiza
de Venezuela” aunque también hay noticias
sobre el vals (3/4) y el merengue (2/4) en la
produccion de musica nacional (Béhague,
1983, p.225). Hay varias investigaciones
que explican el establecimiento del joropo
(llanero) como musica nacional con ciertos
matices interpretativos. Asi por ejemplo
para Barbarito (2019) el joropo, es una
expresion de la musica popular que logréd
posicionarse como emblema nacional, aunque
en sus inicios tuvo que afrontar la censura
y la persecucion colonial. Por lo tanto, esta
musica “fue progresivamente enmascarada,
simplificada y blanqueada hasta llegar a ser la
musica nacional, es decir, interferida a través
de distintos mecanismos.” (p. 26)

Por su parte, el historiador venezolano
Reinaldo Rojas nos refiere que el joropo se
estableci6 como emblema nacional, entre
otras razones, por la participacion de los
llaneros en la lucha por la independencia
de Venezuela y todo lo que ello significo,
estableciéndose la figura de estos patriotas
en los imaginarios sociales de la poblacion
venezolana y canalizados, estos referentes,
por el poder politico constituido de los

gobernantes, a través de varias etapas de la
historia nacional. De manera que es el llano y
sus representaciones musicales el que definira
el emblema musical nacional.

(Permanece aislada la tradicion cultural
festiva y musical de Barquisimeto? ;Habra
experiencias analogas fuera de nuestras
fronteras?

Un aspecto de importante valor para
la comprension de nuestra cultura es que, al
consultar la obra de Garcia de Leon Griego
(2002) titulada: EI Mar de los deseos. El Caribe
Hispano Musical. Historia y Contrapunto,
encontramos la complejidad musical que se
despliega en un area muy amplia, fendmeno
recurrente en toda una region geoespacial
contentiva de la parte insular y continental,
desde el extremo sur en la Patagonia hasta
Nuevo México, circuito cultural abierto a
nuevas incorporaciones que desde el siglo
XVI, pudiéramos decir hasta el presente, se ha
venido construyendo conforme van y vienen
los diversos desplazamientos humanos,
entremezclandose con las poblaciones locales,
trayendo repercusiones en lo nacional y local.

Esta dinamica de hibridez sociocultural
colectiva, con impactos locales, implica
identificar tres grandes etapas, siendo la
primera de ellas la que tiene que ver con
la imposicion cultural con la espada y la
cruz junto al mestizaje, una segunda que
se va gestando con los diferentes procesos
de independencia continental, incluido el
venezolano, que va dando origen a la creacion
de lo nacional y finalmente, una tltima que
le va dando sentido y forma a la musica,
resignificandose constantemente conforme
se amplian los viajes de los musicos, los
medios de comunicacion, los intercambios
de saberes y otros correspondientes al
mundo moderno. Naturalmente, el ambiente
campesino conserva mas arraigada la tradicion
ancestral por cuanto son menos propensos a
los cambios. No obstante:

(...) cuando se escuchan las formas del

acompanamiento musical y del canto para
la improvisacion de la décima espinela
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en Canarias y en América, la tonada
universal del punto guajiro cubano, del
galeron del Oriente venezolano, de la
guajira andaluza, el zapateado jarocho,
el punto canario o la mejorana panamena
(...), no cabe duda de que estamos ante
un lenguaje compartido, o ante los
restos de un género comun dispersado,
estallado en un inmenso continente
cultural cuya coherencia suele pasar
muchas veces desapercibida. (Garcia de
Ledn Griego, 2002, p.9)

Tanto en el Caribe insular como en el
continente latinoamericano, paralelamente
encontramos el merengue, una expresion
musical que el Carota, Nema y Taja también
asume en el centroccidente del pais, desde
una perspectiva diferente, por ejemplo, al
caraqueio, el dominicano, entre otros. De
alli que encontramos uno de los primeros
elementos que le dan un valor agregado a la
composicion musical muy caracteristica de
esta agrupacion en cuanto al merengue que,
segun el Diccionario Latinoamericano de
Musica (s/f.) este género musical se deriva
del cinquillo y segtin lo define Argeliers Leon,
musicologo cubano, es:

(...) una formula tradicional de la
musica cubana, consistente en corchea
— semicorchea - corchea — semicorchea
- corchea, dentro del mismo compas de
2 x 4, completando el miembro de frase
con tres valores en el compas siguiente,
de manera a (sic) obtener ocho sonidos
para un verso octosilabo. (p.24)

Vale decir, que este se trata de un ritmo
fundamental en los casos de Santo Domingo,
Puerto Rico y, de igual forma, es la base del
merengue haitiano. Por su parte, Carpentier
(1988) al referenciar el grupo de valoracion
especial de las notas musicales constitutivas
para este género afiade que “El cinquillo es
evidentemente de origen africano. Tiene la
regularidad ritmica, la simetria de ciertas
percusiones rituales del vudia.” (p.117)

Por lo tanto, este primer elemento
nos muestra el mestizaje presente a nivel
musical con caracteristicas comunes en lo
historico cultural de la region Latinoamérica
y el Caribe, advirtiéndonos los alcances de la

importancia de la musica y la cultura desde
Barquisimeto a través del tiempo, dando
como resultado la creacién del merengue
(carotero), que al mismo tiempo conto con el
apoyo y asesoria de Luis Cruz, otro referente
importante de la cultura musical y festiva
venezolana, entre otras cosas, por ser el autor
de la cancion “cumplearios feliz”.

El segundo elemento que enriquece
la presencia de lo musical festivo en
Barquisimeto y Venezuela, por parte de la
agrupacion Carota Nema y Tajé, es el que
obedece a la polifonia vocal evidenciada con
los aportes del grupo chileno Illapu (1971),
este ultimo expulsado de dicho pais a raiz
de la dictadura pinochetista, a la vez que se
tienen noticias de su raigambre popular y de
los encuentros artisticos en Venezuela junto al
Carota, Nema y Taja y otras agrupaciones al
calor de la Nueva Cancion Latinoamericana.

Incluso, hay noticias recientes que nos
llegan desde Chile de parte del grupo Illapu
quienes en su disco Por qué la Banderay mads,
en homenaje a los 30 afios de su retorno a las
escenas, tienen una cancion titulada Golpe
tocuyano y de igual manera reconocen al
Carota, Nema y Taja. En tal sentido, podemos
afirmar que en los vaivenes representativos de
la Cancion Latinoamericana encontramos los
aportes incluso de la musica erudita en esta
corriente porque “...también nutri6 la popular
en la Nueva Cancion al tomar esta ultima
prestada la polifonia vocal llegada allende los
mares y forjar un estilo que ha dejado huellas
en el cancionero popular desde México hasta
la Patagonia” (Karmy y Farias, 2014, p.8) asi
en Chile, asi en Venezuela.

La Nueva Canciéon Latinoamericana,
corriente musical surgida en la década del
60, acompana todo ese movimiento cultural
continental y Venezuela no escapa a ello. Los
lazos de solidaridad con Cuba desde muy
temprano fueron generando una reaccion
en cadena, desde el punto de vista artistico,
cultural, musical y politico, asumiendo cada
pais el hecho de la cancion protesta como un
sentimiento compartido, salvaguardando las
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diferencias regionales de cada pueblo, y por
supuesto, enfrentando el proyecto neoliberal
que de alguna manera estuvo transitando
paralelamente a las dictaduras en todo el
continente. De manera que:

Ya sea con Mercedes Sosa o Atahualpa
Yupanqui en Argentina, con Chico
Buarque y Milton Nascimento en Brasil,
con Daniel Viglietti o Alfredo Zitarrosa
en Uruguay, o con Silvio Rodriguez
y Pablo Milanés en Cuba, la Nueva
Cancioén se inspir6 en e (sic) inspird
a numerosos grupos de cantautores y
musicos a lo largo de todo el continente
americano. (Karmy y Farias, 2014, p.9).

Eventualmente, las nuevas corrientes
de trovadores latinoamericanos, herederos
culturales del barroco europeo, la composicion
poética, las décimas y el protagonismo en lo
individual de algunas figuras representativas,
pudieran ser el resultado de ese constante
ir y venir cultural que muy bien lo plantea
Garcia de Leon Griego (2002) al referirse
al mestizaje entre los grupos humanos de
ambos lados del Atlantico, demostrando que
los sectores populares en la actualidad le dan
otros sentidos y significados a las letras de
las canciones, con otros marcos de referencia
social respectivos.

Las diferencias entre la tradicion oral
cantada (popular) y la musicalmente dotada
de escritura (la académica) no hacen otra
cosa que ponernos ante las evidencias de
dos escenarios artisticos diferentes pero
complementarios en lo esencial. Por lo tanto,
cadauno de los géneros musicales y populares
de Barquisimeto y Venezuela llegan al siglo
XX con matices diversos, pero partiendo de
una historia comun puesta en escena, a través
de la reminiscencia ancestral que en el hecho
repetitivo y al calor de los nuevos tiempos
asumimos como identitario en Barquisimeto;
es decir, con otros matices en la inscripcion
del mundo moderno.

Un tercer elemento que observamos
en el Carota, Nema y Taja es la relacion de
amistad que mantuvieron con Ali Primera,
musico popular oriundo del estado Falcon

quien se opuso a la industria del espectaculo,
los medios de comunicacion y todo aquello
que de alguna u otra forma distorsionara
el combate y la narrativa de sus canciones
politicas y revolucionarias de izquierda. En
el afio 1984, a un afo del “cambio de paisaje”
en homenaje a don Pio Alvarado (el Roble de
Curarigua), Ali Primera dijo publicamente:

(...) no habra forma de que maten a uno
porque habran otros como el Carota,
Nema y Taja, La Chiche Manaure, el
grupo Hora con sus gritos, sus canciones
hermosas, el gordo Paez, Carlos Ruiz,
tanta gente (...) Simon Diaz, Un Solo
Pueblo, El Madera, Goyito Yépez, tante
gente (...) porque tenemos tanta gente
hermosa en esta patria que es dificil que
nos desanimen para siempre. (Cortéz,
2019)

Debo resaltar que en esa ocasion
celebraron la inmortalidad artistica y cultural
de Pio Alvarado quien tuvo actuaciones
destacadas fuera de Venezuela; ya que, en
el ano 1967 “integré una mision cultural
que viajo a Cuba donde sus presentaciones
obtuvieron un clamoroso éxito” (Sequera
Jiménez, 2013, p.105) y precisamente en
esta fiesta de celebracion conmemorativa del
Roble de Curarigua, un afio después de su
partida fisica, estuvo presente Adelis Fréitez
y el Carota, Nema y Taja.

En esta celebracion, Ali Primera se
dirigi6 al publico explicando las dificultades
que debid enfrentar para poder asistir, ese
16 de junio del afio 84, al Estadio Antonio
Herrera Oropeza de Carora, para homenajear
a don Pio Alvarado en una actividad cultural
festiva, con la asistencia de amistades y
cultores populares de la region. Los registros
audiovisuales de la época nos muestran que en
ese mundo cultural se evocan manifestaciones
contra el sistema de gobierno vigente, las
corrientes politicas dominadas por occidente
y, en modo especial, en contra del tutelaje de
los Estados Unidos y sus socios regionales.

Asumir una postura desde la esfera
latinoamericana y caribefia, que esté
direccionada a la comprension de la realidad
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como “region periférica”, tal y como lo
exponen Dussel, Mendieta y Bohorquez
(2009) desde el campo de la filosofia,
parte de ese reconocimiento no solamente
geohistdrico, sino ademas ético y politico,
por cuanto Latinoamérica y el Caribe han
permanecido, en cierto modo, silenciadas
desde la narrativa de occidente, imponiendo
una construccion tedrica y epistemoldgica
reduccionista, distanciada de nuestras
realidades ontologicas, las cuales poseen
complejos modos de cosmovision cultural,
distintas a la construida oficialmente a partir
de la modernidad y sostenida en el tiempo
con la mediacion del capitalismo y sus
instituciones incluso académicas.

Hay que recordar que las manifestaciones
culturales venezolanas, latinoamericanas y
caribefias actuales, irrepetibles en cualquier
lugar del mundo, son el resultado de un
despliegue historico con repercusiones
geograficas sin precedentes a partir de la
conquista y colonizacion, por parte de los
europeos, en las puertas del siglo XVI.

De ahi que reconocemos que dicho
proceso estuvo ceflido tempranamente
por la conformacién matriarcal e inicial al
menos de tres grupos étnicos distintos en
todos los aspectos asociados a sus practicas
vivenciales, tal es el caso de las diversas tribus
aborigenes originarias de estas tierras, por
un lado expoliados; los europeos espaioles,
portugueses, alemanes, holandeses, ingleses
y franceses por el otro y, finalmente, los
procedentes de los pueblos del continente
africano sometidos a la esclavitud.

Desde la segunda mitad del siglo XX,
Barquisimeto ha conseguido promover
la musica a través de la organizacion de
muchos eventos y festivales que, asi como la
Fiesta de la Tradicion en Caracas, en 1948,
organizada e impulsada por Juan Liscano,
convocan el concurso musical y cultural de
los pueblos vecinos, de artistas nacionales
¢ internacionales, como por ejemplo las
numerosas actividades en homenaje a las
ferias de Barquisimeto, Divina Pastora, los

carnavales y las fiestas patronales, todo esto
enmarcado en los valores populares y la
tradicion.

Numerosos autores dan testimonios
de los aportes aborigenes y negros a la
cultura venezolana, desde la fabricacion de
instrumentos musicales hasta la representacion
ceremonial de ciertos eventos (Aretz, 1971). En
relacion con los esclavos traidos de africa, por
ejemplo, Acosta Saignes (1978) nos dice que
la impronta de los negros en las expresiones
culturales y el folklore logré mantenerse
a pesar de ser severamente castigados por
la autoridad espafola, logrando trasladar
su musica y expresiones festivas a tierras
americanas, adaptandolas espacialmente al
calendario festivo instaurado por la Iglesia
catolica.

Los registros sobre los hallazgos en
Cumana por Humboldt (1941) en lo que
respecta a la tenacidad festiva de los negros
en esa region venezolana, los registré de la
siguiente manera:

Cuando al bajar por el rio nos
aproximamos a las plantaciones o charas,
vimos los alegres fuegos encendidos
por los negros. Elevabase (sic) un humo
tenue y ondulante hacia la cima de las
palmeras, dando un color rojizo al disco
de la luna. Era un domingo por la noche,
y los esclavos bailaban al son ruidoso y
monotono de la guitarra. (p. 426)

Vale decir que por lo general los dias
domingos, luego de las extenuantes jornadas
en el campo, labrando la tierra, arreando
el ganado, entre otras labores campesinas,
los esclavos tenian ese dia de descanso; sin
embargo, la energia festiva y proclive a lo
musical y pagano era frecuente en ese sector
social. Veamos a continuacién como lo
registro el investigador prusiano referenciado:

Los pueblos del Africa de raza negra
poseen en su cardcter un fondo inagotable
de movilidad y regocijo. Después que se
ha entregado a penosos trabajos durante
la semana, prefiere el esclavo en los
dias de fiesta, mejor que un prolongado
sueflo, la musica y la danza. (Humboldt,
1941, p. 426)
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Como observamos tempranamente
desde la colonia, pudiendo hacer un ejercicio
prospectivo hasta la actualidad, se han
mantenido de manera recurrente ciertas
practicas que sugieren, por un lado, la
fortaleza de la poblacion esclava (actualmente
asalariada) frente a la adversidad del contexto,
probablemente deliberando sobre las penurias
en las reuniones con sus pares y por el otro,
la actividad festiva, la danza, la musica, el
espectaculo que se inscribe en lo colectivo,
componentes genuinos de una herencia
ancestral que se exterioriza simbolicamente
como fenémeno social devenido en el tiempo
junto al mestizaje, también vivenciado en los
pueblos de Barquisimeto y todo el estado
Lara.

En la actualidad, ;como se nos
manifiestan los actos festivos?

A este respecto Gonzalez (2007) nos
proporciona una adelantada investigacion
direccionada a la comprension de la fiesta,
presente en las actividades rituales y
ceremoniales que desde la época prehispanica
hasta el presente se mantienen o se adaptan
a las circunstancias transicionales sociales
y, particularmente, con el mestizaje. Desde
muy temprano los celebrantes (congregados
en torno a un fin comn) se congregan para
asistir a eventos de orden mitico, funerario,
religioso, politico, social y de cualquier forma
asociativa, de tal manera que en la actualidad
se han institucionalizado algunas instancias
destinadas a los fines correspondientes y
otras que se mantienen en el tiempo con las
variaciones que en lo particular se evidencian.

De alli que en la actualidad uno de los
hallazgos nos muestre que “...se ha logrado
por la accion de gestores, asociaciones
sociales, culturales o politicas, instituciones
religiosas, casas de cultura locales o en
el marco de politicas de instituciones
publicas...” lapromocion de la fiesta; es decir,
impulsando “...las expresiones culturales
de una ciudad donde sus pobladores estan
ligados a tradiciones heredadas o a nuevas
construcciones culturales muy propias de

la modernizacién o de la modernidad que
contribuyen a la cimentacion de lo urbano”
(Gonzalez, 2007, p. 4), observandose este
mismo fenomeno de Bogotd, Colombia, en
Barquisimeto, los 14 de enero en la procesion
de la Divina Pastora, los carnavales entre
febrero y marzo, las fiestas patronales de San
Antonio en el mes de junio organizadas por
grupos forlcloricos, entre otras.

Sea por la via de la tradicion, el amparo
institucional y/o legislativo para normar el
proceso, Barquisimeto se inscribe en el terreno
festivo del carnaval, circunstancia que dio el
origen a la conformacion del Carota, Nema y
Taja de Adelis Fréitez, un tres de marzo del
ano 1981, en una actividad desarrollada en
Barrio Nuevo, comunidad popular al oeste de
la ciudad y en circunstancias accidentadas e
improvisadas, tal y como lo dicen las fuentes
consultadas. (Fréitez, 2019), (Rojas, Rosendo
Orozco y Mendoza, 2022)

Asi por ejemplo Rojas (2022) sostiene
que:

“Carota, fiema y taja” se constituyo
como grupo musical en 1981, cuando
soplaban los vientos de la Nueva Cancion
Latinoamericana, representada en las
voces y composiciones de Violeta Parra,
Daniel Viglieti, Alfredo Zitarroza, Pablo
Milanés, Silvio Rodriguez, Victor Jara,
para recordar con ellos a un movimiento
que colocé su musica al lado de los
excluidos y de la protesta social. (p.2)

(Quién es Adelis Fréitez? ;qué propuesta
musical plantea? Trataremos de responder
estas preguntas en el siguiente apartado.

Adelis Fréitez y Carota, Nema y Taja
(1981-2020)

Este cultor popular, que vio la luz del
cielo campesino de las Cuibas por primera
vez y que fue presentado en el Registro Civil
de Cuara, en el municipio Jiménez del estado
Lara, el 9 de mayo de 1943 con el nombre de
Adelis Pastor Fréitez Agliero, fue un musico
y compositor venezolano que durante cuatro
décadas se dedico al cultivo de la poesia
hecha cancidn, inspirado en los paisajes
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naturales que le proporciond su pueblo natal,
en las relaciones de afecto familiar, amigos,
campesinos y la gente humilde; también,
a lo largo del tiempo fue asumiendo los
aportes musicales ancestrales de sus colegas
musicos regionales y nacionales, con los que
fundament6 su propuesta artistica-cultural
en la ciudad de Barquisimeto, sin abandonar
nunca su pueblo natal.

Adelis Fréitez se mantuvo activo
entre el campo y la ciudad, componiendo y
escribiendo canciones vinculadas al paisaje,
la vida social, politica, economica y que lleva
tras de si el legado de la tradicion; ademas,
estuvo identificado con eso que Ali Primera
llamo “la cancidn necesaria”; es decir, la que
expresa las vivencias del pueblo expoliado
histéricamente, todo ello en un escenario
que coincide con el fondo y preludio de
la avanzada corriente de la nueva cancion
latinoamericana.

Yacambu, Destapa la Olla, Tonada
del Desamparo, El Eterno Cantor (de Luis
Cruz), El gran saqueo, 500 Latigazos y otras
canciones compuestas o interpretadas por el
Carota, Nena y Taja son parte del repertorio
de la musica combativa y de lucha social
que comunica acontecimientos histdoricos
alineados con “la cancion necesaria” que Ali
Primera defendio, para la transformacion de
la conciencia del pueblo.

Adelis Fréitez fue un gran comunicador
social que, a través del ingenio del hombre
del campo, logré rescatar las ideas de la gente
y las transformé en canciones. A propdsito
de la cancion El gran saqueo, en su obra
autobiografica que acumula las anécdotas
que le tocd vivir en la capital de Venezuela
en 1989 sostiene:

Alguien, en un arranque de rabia e
impotencia, se subié encima del capd
de un carro e improvis6é un encendido
discurso donde expreso entre otras cosas:
“Por salir a defender lo nuestro, nos
llamaron saqueadores. Saqueadores son
ellos, que tienen mas de cuarenta afios
robando al pais”. (Fréitez, 2019, p.161)

De esta forma, Adelis Fréitez y su
agrupacion se posicionan en el imaginario
sonoro venezolano haciendo un aporte
musical de denuncia, contra la corrupcion
gubernamental de los gobiernos de la
Republica, liderados por Accion Democratica
y COPEI, honrando el coraje y la valentia de
todos aquellos “que aguantan callados pero
al final se revelan”, especialmente contra
toda aquella forma de expoliacion y maltrato
por parte de los acaparadores y los entes
gubernamentales que en esa época guardaban
silencio complice.

Es conveniente recordar que sus
incursiones musicales iniciaron en la década
de los afios 70 como miembro de agrupaciones
folclérica de arpa, cuatro y maracas, al igual
que en grupos gaiteros y de salsa hasta la
década siguiente. En el afio 1981 asiste,
como se dijo en el segmento anterior, a
unas actividades carnestolendas que sera
el inicio de su carrera artistica formal. Los
grandes musicos que han acompafiado a esta
agrupacion desde sus inicios han sigo, ademas
de su fundador, Ramon Agiiero y Douglas
Torres, nativos del pueblo de Cuara igual que
Adelis; Ramon Neftali Rodriguez (+) Rosty
Roas (+) Ramon Aguero y Cristobal Mendoza
oriundos de Barquisimeto.

En la actualidad el grupo esta formado
por los musicos Luis Hernandez, “’El guareque”
en el cinco tocuyano, la charrasca y voz);
Ramon Agiiero en el cuatro y voz; Pancho
(cuatro y voz); Ruperto “tico” Paez con el
Cuatro y voz; Cristobal Mendoza tocando
el tambor y voz; Luis Daniel Hernandez con
maracas y voz (Rosendo Orozco, 2022, p.3)
aunque en su devenir, se han incorporado
y/o retirado otros musicos, para emprender
nuevos proyectos, entre ellos destaca Omar
Carrizalez el cual cre6 su propia agrupacion
de nombre “Cantaguaro”.

En el Carota, Nema y Taja se pueden
identificar diferentes géneros y ciertas
variaciones musicales que describen, ademas
del paisaje geografico del semiarido larense, lo
concerniente al elemento social, politico, las
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vivencias del campo, la ciudad, sus habitantes,
los mitos a través de la composicion poética
y literaria de las canciones, lo mismo que
la representacion de algunos episodios de
los Sones de Negro, La Zaragoza y otras
manifestaciones puestas en escena.

En este escenario asumimos el rol
cultural del Carota, Nema y Taja como una
especie de eslabon o punto de referencia,
donde se refrenda la identidad y la tradicion
folclorica del campo en la ciudad, subsumiendo
este proceso de integracion en la nocion de lo
nacional, tardio reflejo del mundo moderno en
el centroccidente venezolano, apenas iniciado
en la capital de la Republica con el preludio
de la “Fiesta de la Tradicidén”, actividad
comprendida “entre el 17 y 18 de febrero de
1948” (Rojas, 2018, p. 211), la cual introdujo
a Venezuela en el reconocimiento de si misma,
de sus propias tradiciones, muchas de ellas
ocultas o desconocidas para la inmensa
mayoria de la poblacion, fundamentalmente,
como consecuencia del proceso de letargo
politico de casi tres décadas de dictadura
gomecista.

Por tanto, vale destacar la labor de
Adelis Fréitez como uno de los referentes
mas significativos en la historia cultural del
centroccidente y de Venezuela, entre otras
cosas, por el reconocimiento de la sociedad y
de muchas figuras de la cultura nacional. En
esa direccion, Angel Bosch, integrante del
grupo Serenata Guayanesa -con mas de 50
afios de experiencia en la musica folclorica-
expresa que existe algo muy interesante en
el Carota, Nema y Taja, agrupacion liderada
por Adelis Fréitez y que los coloca como “fiel
exponente de lo que podria llamarse golpe
larense” ademas del “merengue carotero”,
porque este ultimo se diferencia del que se
produce en otras regiones, incluida la capital
del pais. Asi mismo, este mismo musico
continta aludiendo lo siguiente:

(...) en los cantos que se hacen con
esa serie de trabalenguas, solamente es
utilizado en el pais por ese grupo, son
pioneros en ese tipo de cantos y yo me
imagino que deben tener cierta referencia

o deben tener referencia evidentemente,
del trabajo que antafio habia realizado
Don Pio Alvarado. (En: Fuentes de
Fréitez, 1999, p.744)

Este planteamiento tiene mucha
significacion porque el propio Adelis Fréitez,
en el programa “Usted Tiene la Palabra”,
del canal “Somos TV” y conducido por el
periodista José Israel Gonzalez, manifesto
en la entrevista el deseo de tener un grupo
como el de “don Pio Alvarado” ya que fue
cautivado por su gracia y espontaneidad
puesta en escena, en un concierto que se llevo
a cabo “en el Anfiteatro Oscar Martinez junto
a Lilia Vera” en la década de los afios 70
aproximadamente. De igual manera, Adelis
Fréitez expresé “el viejo Pio Alvarado y don
Pablo Canela yo los admiraba mucho y los
conoci a los dos.” Esa admiracion lo motivo,
nos lo narra Adelis, a dedicarles la cancion
de “Los dos Gavilanes.” (Somos TV, 2021).
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£l gavilan del Tocuyo

ie dilo al de Curarigua;
‘Hace calor en Carorg,

gque los matos se protegen
con la sombra de los chivos
y cargan su cantimplorg!,

El gavilan trabalengudas

le respondié al del locuyo

de una manera muy clarct

'Los tocutocuyaledaledanos
van fomados de la mano
como hermanesdaledanos
con su cantarobliano
tamunangueandole y déndole
por todiquitigulti

Ay, gavilan trabalengtLios,
quiquitigultiquitico ol ostado Larat",

ay, gavilén tfocuyano,
Pio Alvarado y Canela
sedan la mano.

Adells Fréitez

venezolana

Savllan, que pio pio,
gavilan, gue tao tao,
gavilén, que pio pio,
gavilén, que tao tao,
con su pico amarilerilerillo,

2on su pleco rosaledaledao,
con su pico amarllerllerlilo.
£on su plco rosaledaledac.

- 3
Fuente: Fuentes de Fréitez, 1999, p. 945

Conviene aclarar que esta referencia de
la que se extraen los hallazgos data del afio
2021, pero el programa se grabo en vivo en el
afio 2014, de la misma manera que se muestra
en el canal de T'v referenciado, concretamente
en el portal web YouTube para el acceso
publico.
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Precisamente esta pieza musical, “Los
dos Gavilanes”, es una muestra de la sonoridad
representativa que pone en evidencia; ademas
de asumir, el legado cultural de dos personajes
emblematicos y con trayectoria cultural
desde el estado Lara, como lo fueron don
Pio Alvarado y Pablo Canela, referentes
del folclor y la musica popular de la region,
magistralmente resignificados en una cancion
que, mas alla de la descripcion interpretativa,
le da continuidad y proyeccion a un legado
ancestral, afladiéndole picardia y jocosidad,
caracteristica fundamental que permea en
los distintos estratos sociales de la audiencia
gracias a Adelis Fréitez y su agrupacion.

Por su parte el reconocido musico
venezolano, Simén Diaz, autor de la cancion
Caballo Viejo, se llegd a expresar del lider
y fundador del Carota, Nema y Taja de la
siguiente manera:

Adelis es una figura inmensamente grande
en el cancionero popular venezolano. No
solamente en el regional barquisimetano
o larense, sino que ¢l es nacional porque
abarca todos los ritmos y ain cuando
sus mayores posibilidades estan en los
ritmos larenses, abarca todos los ritmos
de Venezuela, es un gran compositor”.
(En: Fuentes de Fréitez, 1999, p.748).

Por otro lado, el pintor y caricaturista
Pedro Le6n Zapata también hace lo propio
con la agrupacion al referir que ellos logran
conectarse con el publico de una forma
“admirativa”, “glorificante” y también
“amistosa”. Lo mas interesante es que “esa
es una cosa que no se puede conseguir con
ingredientes conscientes, ni con ingredientes
técnicos, ni con ingredientes de conocimientos,
sino con ingredientes mas bien pertenecientes
al espiritu, que pertenecen a regiones de lo
imponderable.” (En: Fuentes de Fréitez,
1999, pp.746-747). Se trata, pues, de una
conexion que rompe los arquetipos del modo
de ver la cultura, el artista, los musicos,
aquellos que permanecen distanciados de la
audiencia, divorciados del pueblo.

Por el contrario, cada presentacion de
esta agrupacion que lider6 Adelis Fréitez hasta

sus ultimos dias de vida, evoca la familiaridad
identitaria en una auténtica “fiesta”, para
referenciarlos en los términos propuestos por
Marcos Gonzalez. Veamos a continuacion lo
que plantea este investigador, que, si bien se
refiere a los escenarios festivos en Bogota,
Colombia, no deja de ser cierto que existen
analogias en nuestro estudio:

Estos actos colectivos, como los llevados
a cabo por el Carota, Nema y Taja,
se hacen objeto de primer orden dado
que sus practicas dejan salir a flote
los rasgos de cultura enraizados en
el nuevo habitante de una ciudad,
espacio en el cual no solamente se
deben tener en cuenta las huellas de sus
origenes regionales, sino también los
posibles entrecruzamientos, asi como
las expresiones que se originan con la
pertenencia a grupos religiosos, politicos,
culturales, gremiales o étnicos, que hacen
parte fundamental de los imaginarios y
representaciones de las colectividades.
(Gonzalez, 2007, p.4) (Enfasis nuestro)

De modo que estamos en presencia
de una agrupacioén que condujo Adelis
Fréitez, como creador cultural, el cual supo
capitalizar el legado ancestral y transformarlo
en canciones, llenas de contenido integral,
auspiciado por las vivencias en la geografia de
la region, dandole nuevas formas y sentidos a
la manera de hacer la musica, dandole sentido
social a lo nacional frente al mundo de la
modernidad.

Todos estos elementos que auspician
el amplio repertorio musical nacional,
las significaciones de las canciones, la
musicalidad, lo poético, por citar algunas
generalidades, estan presentes en las letras y
las canciones del Carota, Nema y Taja, entre
ellas “Yacambu” en alusion a un proyecto
hidrico en el estado Lara, inmortalizando la
corrupcion politica de todos los gobiernos
que han metido la mano en ese negocio de
lucrativos intereses sin y concluirlo, “500
latigazos”, cancion que denota el sufrimiento
de los pueblos originarios ante la invasion
espafiola, “De donde sale el cocuy”, que
describe la geografia regional mostrando lo
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patrimonial de esta bebida ancestral, y otras
canciones ambientalistas, poéticas que le
dan una connotacién semantica y simbolica
a todo un pais, desde Barquisimeto, en el
estado Lara.

En esa direccion no se puede dejar de
mencionar la cancion “El Cardenal”, pieza
de contenido ambientalista que describe las
caracteristicas del semiarido larense junto a
su ave representativa, desde el momento en
que la estrenaron en tarima los hizo acreedores
del primer premio en un concurso musical,
actividad que se llevo a cabo, segun el propio
Adelis Fréitez:

(...) en el Tercer Festival Dia del
Ejército, un evento que durd tres
dias, magistralmente moderado por
el reconocido locutor y productor del
famoso y mas escuchado programa radial
Los Venezolanos Primero, Gerardo Brito,
amigo personal para mas detalles. Este
festival se realizo en el Anfiteatro Oscar
Martinez de Barquisimeto. (Fréitez,
2019, p.126)

Este evento festivo los proyecto
rapidamente a otros encuentros culturales
en la region y mas tarde fuera de Venezuela,
vale acotar, tres meses después de haberse
presentado por primera vez en los carnavales
del 3 de marzo de 1981. La cancioén “E/
Espanto”, es otro clasico musical que incluso
es utilizada en los espacios escolares como
fuente de inspiracion para dejar volar la
imaginacion de los nifios, al momento de
hacer la representacion grafica -a través de
dibujos- sobre ese macabro personaje sin
pantalon ni camisa y con las manos en los
bolsillos.

Uyuyuyyy...! ;Qué micdo...t Ya lléﬁb.‘ S

NEMA y TAJA

pascamos cen orpullo por los caminos auténti-
luc es uno de Jos caballiws debatalla de nucstro cos para alimeniar nuesira inspiracidn, para
@ mismo que, desde marzo de [981, va dejarla plasmada en 1a letra de nucstras cancio-
lo caminos llevando como herramienta nes.

En estos 10 afios, hemos cruzado 1a. frontern
de In parrin por 3 veces par, dc pronio, estar
cantndo en el Parque Miximo Gorki de
Mosci, en la Plaza Roja en contacto directo con
un pueblo de ojos nzules y e mirdy alegre y

CAROTA,

Il Espanto, ¢ste alegre y jucarndoso meren-

it de csos quE ¢ compran cn fas ca-
Ieteris y upas gargantas Asperas y sin escucla,
ki llenos de ilusiones y de deseas de cacon-
Rrnos con Venczuela.

[eon un nombre que recibimos de ancsta
kehlo —~CAROTA, NEMA Y TAJA— y que

con quicnes i ema-

de.
o s¢ dondes
iss alld d: e cufndo..-

e & .
Lampoed © un cspanto::

dicen que s

Que o vicron no se sabe
ni dénde, ni cémo, ni cudndo...
ni por qué andaba espantando..: &

Yo sf 1o ¥l
Yo st o vioe
Yo sf 1o Vi
yo si 1o Vi

1 Yo lo Vieer
I yowi

¥o lo Yiee
| Yo lo Vi

U gy

b o
g Crto si,
Sin Sin
. r'mntafdn ni fﬂ-n;cajj°""- ﬁ\
UET 511,
b MWings |

s
" gy ':, ol bolsiyg,
@ sonris,,

Si

clones por Apliusos. O bien en ln majesosa
cludnd de Pyog Yang en Corea del Norte.

En estos viajes hemos constatado que la
lslen veneralann gusta cn todas partes y que,
mientsas hayn un solo venezolwno indiferente
nnie s propia misiea, no habremos encontmdo
del (odo a Venezugla. Por eso seguiremos,
come dijo of pndre cantor Alf Primera *‘nbrien-
dobrecha'! y como decimos nosotros **a paso
firme", Nosolros somos: Luls Hlerndnder,

Douglas . Torres, Ruperto Pdez, Cristdbal
Mendoza, Ramén Apuero y Ciro Anzola que
aenfa_como Coordinador de Ins Ac
Estnmos fcliccs de estnr con los niflos de
11 pafs, asomades por esla ventana mAgic
Judos de Marquisimetn pam todos.

Fuente: Fuentes de Fréitez, 1999, pp. 947-948
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Con esta agrupacion constatamos
incluso las incursiones culturales autoctonas
fuera de las fronteras nacionales de Venezuela,
representando el folclor de la Region
Centroccidental en paises como Rusia,
Brasil, Guayana, Corea del Norte (Festival
de la Primavera de Paris), Francia, Suiza,
Estados Unidos, Puerto Rico, Cuba y Corea
del Norte (Fréitez, 2019) de modo que la
cultura de esta region se inscribe en el mundo
de la Modernidad, sin desvirtuar su esencia
substancial; es decir, la que subyace como
fondo telurico nacido en el campo, construido
en la tradicién mestiza autdctona, proyectada
en la ciudad y sin permear lo que la industria
del espectaculo va desdibujando a través de la
alienacion y todos los instrumentos destinaros
a tales fines.

Consideraciones finales

Consideramos la cultura como un
proceso “hibrido” (Garcia Canclini, 1990)
que, si bien es una categoria de analisis
muy amplia, también denota particulares
maneras de estudiarla desde Latinoamérica.
La cultura festiva y musical de la Region
Centroccidental de Venezuela nos ensefia el
valor de los actores sociales que la enrumban
como estandarte ancestral, sobre la base
de un proceso de sedimentacion colectiva
que alberga las manifestaciones religiosas,
el reconocimiento de la vida social y sus
vaivenes, la produccion material y simbolica,
lo politico y lo econémico que se van
produciendo y reproduciendo constantemente
desde la tradicion especialmente la musical
sonora.

Otorgarles el reconocimiento a las
figuras claves que nos identifican como
pueblo y como nacion no solo es un deber
social, sino ademas ético y politico, por cuanto
es la representacion de nuestra identidad,
construida socialmente como proceso y
no como reflejo espontaneo, impuesto o
improvisado con fines utilitarios.

Sin lugar a dudas, Adelis Fréitez y el
Carota, Nema y Taja se posicionan como

emblema de la identidad de un territorio
con formidables cualidades historicas de
manera magistral, dando a conocer la calidez
y el carisma de sus habitantes, la belleza
del paisaje por medio de las canciones y un
nombre que, desde lo culinario autoctono,
deleita a la audiencia. Se trata, en definitiva, de
un ejemplo de construccion cultural colectiva,
porque hasta su nombre se estampd como
rubrica indeleble en el imaginario social desde
el mismo momento en que se los bautizo con
su nombre en tarima. Nacieron en la fiesta y
a ella los consagro.
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