LAS MEMORIAS DE MAMA BLANCA, DE LA
TRANSGRESION A LA REBELION SILENCIOSA

LAS MEMORIAS DE MAMA BLANCA, FROM
TRANSGRESSION TO SILENT REBELLION

Resumen

Las memorias de Mama Blanca, de Teresa de
la Parra, es una novela que marcé un hito en
la literatura venezolana por varias razones: la
recuperacion de la historia de las mujeres en clave
de mito, tanto de las del pasado como las del
presente de la narracion, para las que se avizora una
nueva libertad; la construccion de una mediacion
narrativa que se distancia de las novelas de su
tiempo y permite la expresion de un lenguaje
fluido, cercano a lo coloquial y la apropiacién de
la ironia para invertir el orden patriarcal.
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Abstract

Las memorias de Mama Blanca by Teresa de
la Parra, is a novel that marked a milestone in
Venezuelan literature for several reasons: the
recovery of the history of women in the key of
myth, both those of the past and those of the
present of the narrative, for which a new freedom
is on the horizon; the construction of a narrative
mediation that distances itself from the novels of its
time and allows the expression of a fluid language,
close to the colloquial and the appropriation of
irony to reverse the patriarchal order.
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-Siempre le pedi a Dios que entre los hijos
me mandara siquiera una sola hijita. Como
es terco y le gusta hacer milagros cuando no
lo molestan, me la mando ahora: a los setenta
afios. (Las memorias de Mama Blanca, p. 318).

Llena de fe cristiana, trataba a Dios con una
familiaridad digna de aquellos artifices de los
primeros siglos de la Iglesia, quienes rebosantes
de celo, para bien demostrar a los fieles la
Ira Santa y la Sagrada Justicia del Sefior, no
vacilaban en tallarlos en piedra tirandose de
las barbas o arrojando a Adan del Paraiso por
medio de un acertado puntapié. Pero el Dios
de Mama Blanca no se indignaba nunca ni era
capaz del menor acto de violencia. A menudo
sordo, siempre distraido, presidia sin majestad
un cielo alegre, lleno de flores en el cual todo
el mundo lograba pasar adelante por poco
que le argumentase o le llamasen la atencion
haciéndole sefias carifiosas desde la puerta de
entrada (p. 320).

Estos epigrafes, tomados de la
Advertencia inicial de esa magnifica novela
Las memorias de Mamda Blanca, de Teresa de
la Parra, publicada por primera vez en francés
y espafiol en 1929, nos permiten abrir una
lectura de esta novela en clave de género. El
dios patriarcal de la tradicion judeocristiana
es destronado y sustituido, mediante una
fina ironia, por una figura diferente, que,
como la propia novela, permitird la entrada
a todo tipo de personajes, ninguno de ellos
encasillados en las etiquetas de “buenos” o
“malos”. Se trata de un paraiso muy especial,
en el que la historia no se construye de
manera maniquea, en el que los detalles y
los matices, como explicaba su autora en las
conferencias de Bogota, son lo principal. Con
frecuencia se ha dicho de Las memorias de
Mama Blanca que constituyen una especie de
nostalgia por una Arcadia criolla, una forma
de conservadurismo ideoldgico, para lo cual
se enarbola como argumento el hecho de que
en las mencionadas conferencias Teresa de la
Parra presenta una idealizacion de la Colonia,
lo que supondria dar la espalda al progreso y
al feminismo.

Asi opina, por ejemplo, Juan Carlos
Gonzalez Boixo (1988). Este autor intenta
ver en la novela cierto desdén por la historia,
criticas severas tanto a los conservadores
como a los liberales en boca del primo
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Juancho y una manera de ceder frente al poder,
por la cercania de Teresa a la dictadura de Juan
Vicente Gomez. Para ¢él, la representacion de
las luchas de montoneras dentro de la novela
supone que Teresa de la Parra tomaba partido
por la paz gomecista, aunque ésta fuera
producto de la dictadura.

Por su parte, Julieta Fombona, en su
trabajo introductorio a la edicion de las Obras
completas, de la Biblioteca Ayacucho nos
dice, a propdsito de Ifigenia, que Teresa de
la Parra elige el mito porque la historia la
excluye: “Solo la prohibicion, el sacrificio,
puede decirle quién es. Tendida toda hacia el
futuro, expectante, Maria Eugenia desemboca
en el pasado, en la repeticion del tiempo
perdido a través del acatamiento de sus leyes”
(XVII). Si bien, en Ifigenia, la protagonista
tenia un gran afdn de modernidad, esta tenia
mucho de superficialidad y frivolidad. Al final,
como lo explica Fombona, Maria Eugenia
simplemente repite la historia de las novelas
romanticas que le contaba Abuelita. La mujer,
parece decirnos Teresa, ha habitado siempre
en el mito, pues se le ha negado la entrada a
la historia.

En Las memorias... el mito se abraza
como una estética, detras de la cual es posible
hablar de la historia de manera lateral. En
efecto, un analisis de la historia, sin contar con
las claves de una lectura de género, deja mal
parada a nuestra autora. Mas bien, podemos
hacer una lectura del mito como una forma
de las tretas del débil, de acuerdo con la
formulacion de Josefina Ludmer (1984). Es
decir, asi como Sor Juana Inés de la Cruz, con
falsa modestia, escribio discursos filoséficos
a través del género de la confesion, una de
las pocas formas de escritura autorizadas
para las mujeres, Teresa de la Parra da claves
de la historia venezolana cifrandola como
mito. De acuerdo con Josefina Ludmer, Sor
Juana aceptaba su papel de subordinacion
escribiendo en el discurso autorizado y, desde
este, elaboraba su rebelion. De esta manera,
se construye el mito del paraiso infantil, la
hacienda de Piedra Azul, donde habia armonia
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entre sus habitantes, donde la infancia de
Blancanieves y sus hermanas transcurria entre
juegos, visitas al chorreron del trapiche y la
llegada cada afio de una hermanita nueva.
Para las nifias, el mundo de la hacienda era
perfecto, pero Mama Blanca desde su vejez
narra, como al margen, las multiples fisuras
de ese mundo perfecto que es el mito de
Piedra Azul: las guerras civiles con bandos
enfrentados por azar, segin con cual caudillo
se asociaran los combatientes, la entrada de
los mercados internacionales como fuertes
competencias para los hacendados, como
parte de un supuesto progreso, las injusticias
sociales representadas en los peones y en
Vicente Cochocho, por ejemplo, cuando el
padre lo insulta con su nombre verdadero.

Con esta lectura, podria estar de acuerdo
Velia Bosch (1983), quien a propdsito del
capitulo sobre Vicente Cochocho, con las
referencias a su maltrato fisico y moral nos
dice: “Y es asi como Las memorias... no me
parece ni tan idilica, ni tan infantil como se
ha querido clasificar. Sin dejar de ser poética
esta dentro del testimonio. A veces la autora
utiliza el término protesta” (p. 119).

Volviendo a la consideracion de
Gonzalez Boixo, sobre conservadurismo y
desdén por la historia de Teresa de la Parra,
cabrian muchos interrogantes sobre su
supuesto gomecismo. El propio Gonzalez
Boixo cita de su diario la siguiente reflexion
en la entrada correspondiente al 13 de enero
de 1936: “Si el gobierno de Venezuela
llegara a constituirse en forma legal y
decente, me sentiria encantada aunque me
perjudicara personalmente al perder la
pension.” (p. 229). Para Javier Lasarte
(2007), en contraposicion con la propuesta
de la historia de Pedro Henriquez Ureia,
arielista y cercana al positivismo, o la de
Mariategui, como vanguardia indigenista,
la propuesta historiografica de Teresa de
la Parra, expresada en sus conferencias de
Bogota, es el rescate de ese sujeto excluido
de la historia que es la mujer, una historia
que incluya lo cotidiano, los detalles, como
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aspectos centrales de una sociedad o cultura.
Dentro del apacible mundo de los conventos
coloniales podia florecer una Sor Juana Inés
de la Cruz, quien a pesar de las limitaciones
de su género, pudo escribir y manifestar la
condicion de la mujer en su tiempo. De ahi
que no le interesen a Teresa, como le reclama
Gonzalez Boixo, los cambios bruscos en la
historia, sino una natural evolucion. Mas bien,
en Las memorias..., novela construida como
el mito de la Arcadia perdida de la infancia,
encontramos a la cabeza del paraiso que es
la hacienda de Piedra Azul, no solo a ese
Dios distraido con el que se comunica Mama
Blanca anciana en tono familiar, sino a un dios
destronado, un dios desobedecido, el padre de
las nifiitas, cuya primera transgresion era su
nacimiento como mujeres. Esto le impedia a
Juan Manuel perpetuarse en un heredero de su
nombre y su apellido, es decir, a perpetuarse
en la historia. Una mirada femenina invierte
las leyes historicas del patriarcado. Nos dice
la narradora que todo en Piedra Azul estaba
dispuesto para servir a las siete nifiitas.

Vale la pena detenerse en la Advertencia
inicial de la novela, en la que una joven
escritora explica como ha recibido en herencia
unos legajos de la anciana Mama Blanca, con
quien ella habia entablado amistad en la nifiez
y que ahora ha decidido ordenar y editar los
papeles, aun despojandolos de parte de la
riqueza expresiva que tenian en su version
original. Para José Napoleon Oropeza (p.
87), esto constituye un hito en la narrativa
venezolana, pues muestra una clara conciencia
novelesca de la autora. La eleccion de un
personaje ficticio como mediador separa a la
autora del mundo narrado y lo constituye en
un mundo auténomo. Dice Oropeza:

(...) desde el prélogo, con su advertencia
comienza a jugar con el lector: nos
insintia desde ya un doble juego en busca
de un autor (...) la novela pretende fijar
la dulce mirada, la simple y sencilla
vision con la cual Mama Blanca veia las
cosas. Bajo este fingido pretexto, Teresa
de la Parra escribira una novela con un
lenguaje preciso, llano, casi directo, y por
lo demas sin la “elaboracion” con que se

265

ISSN 0798-1570 (Impresa) / ISSN 2244-8438 (En linea). Julio-Diciembre 2024, N° 50, (pp. 263-267)
Nueva Etapa



Rivas, Luz Marina
Las memorias de mama blanca, de la transgresion a la rebelion silenciosa

venia trabajando la novela en su época”
(pp. 84-85)

Podemos, en efecto, estar de acuerdo
con esta aseveracion, pero encontramos otro
importante sentido en esa Advertencia inicial.
Llama la atencion que ella narra la amistad
entre dos mujeres: una nifia y una anciana.
Una representa el futuro y otra representa el
pasado. Una es una joven escritora (un alter
ego de la autora), y otra es una matrona que
ha cumplido largamente con sus funciones de
madre y esposa. Sin embargo, le pasa el testigo
a la joven, que ya no padecera de la misma
sujecion de sus antepasadas, porque es una
profesional de las letras. Se puede observar,
también, que en su vejez, Mama Blanca
ha conquistado libertades impensadas para
muchas de sus congéneres. En su negativa a
vivir en casa de sus hijos, bajo la sujecion de
las nueras, llevando con dignidad su pobreza,
Mama4 Blanca hace su voluntad y, ademas,
escribe.

Al darle sus memorias a la narradora,
le entrega una historia con signo femenino,
un mundo con el cual identificarse, que la
joven escritora hara suyo, pues lo reescribira.
De esta manera, en clave de mito, la anciana
Mama4 Blanca le entrega su historia, que es
la del pais. Y ya no se trata de una historia
masculina, porque en ese pais también hay
mujeres: lamadre de las nifias, la nana Evelyn,
las nifias mismas y las mujeres campesinas de
la hacienda.

Resulta particularmente interesante
la madre de las nifiitas, hija de la élite, de
formacion cristiana, que pare a una bebé
cada aflo y que continta con el bovarismo
criollo, que Teresa de la Parra le atribuia a
Ifigenia en sus conferencias de Bogota. Asi,
esa madre le comunica su vision del mundo
a su hija Blancanieves, contandole historias
romanticas frente al espejo, mientras la obliga
a ser alguien diferente de quien es, le cambia
su pelo liso por los moiiitos de pelo rizado, la
llama Blancanieves siendo triguefia, la lleva
a encarnar un ideal femenino ajeno, del que
Mama Blanca se rie con ternura en su vejez.
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La nifia se creera todas esas historias como, a
su vez, lo hizo también Maria Eugenia Alonso,
en Ilfigenia.

También estan las mujeres del campo,
aquellas que eran felices viviendo en
concubinato hasta que el matrimonio obligado
por la patrona cambia a sus hombres, que
dejan de ser buenos; la maravillosa Evelyn,
inmigrante trinitaria, que habla sin articulos;
las distintas hermanitas cuyas personalidades
difieren de sus nombres, como la aguerrida
Violeta, desmitificadora de las historias
romanticas que le producen ensofiaciones
a Blancanieves. En el mundo variopinto de
la hacienda tienen también representacion
los subalternos: los nifios que piden papelon
para el guarapito de la noche en el trapiche;
Daniel, el vaquero que les canta a las vacas y
les pone nombres parecidos a los de las nifias
(al finy al cabo, seglin la tradicion, la hembra
esta cerca de la naturaleza y el varon de la
civilizacion); el paupérrimo Primo Juancho,
a quien sus saberes no lo salvan y, sobre todo,
Vicente Cochocho, el pedn mas humilde, el
que hablaba con un espaiiol del Siglo de Oro.

La memoria de quienes no tienen el
poder de cambiar la historia encuentra su
correlato en la intrahistoria unamuniana. Esta
es la historia que cuenta Teresa de la Parra y,
de paso, lo hace con un lenguaje cantarino,
el lenguaje oral de todos los dias, salpicado
de diminutivos, de regionalismos, que hacen
suyos los personajes, pero por una programada
decision de la autora, que encuentra en las
muchas hablas poesia cotidiana, por lo cual
el lenguaje de la narradora no difiere mucho
de los personajes. Hay reflexiones magistrales
en lanovela sobre la musicalidad de la lengua
oral:

Si yo fuera novelista de talento (dos
humildes suposiciones) impondria la
siguiente innovacion en la novela: antes
de comenzar un didlogo cualquiera
tendria siempre un pentagrama sobre
mi pagina. A la izquierda como de
costumbre: clave, tono y mediada; luego
los compases con notas y accidentes,
y abajo el texto: lo mismo que para el
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canto. Con un poco de solfeo que supiera
el lector no tendria son que tomar el libro
con la mano izquierda, llevar el compas
con la derecha canturreando y jlisto! El
personaje habria hablado de veras (p.
366).

Esta manera de comprender la oralidad
esta lejos de la distancia galleguiana entre
narrador y personajes. Se acerca con mucho
a las escrituras heterogéneas de las décadas
siguientes.

Asi, de manera aparentemente inocente,
se manifiesta la rebeldia silenciosa de una
escritora mujer, escribiendo con un lenguaje
familiar y cercano y dando voz a las mujeres
que se muestran en su cotidianidad, y con un
fino humor, se va deconstruyendo el orden
patriarcal.

Finalmente, con Ifigenia y Las
memorias..., Teresa de la Parra inaugura
una subjetividad femenina que habla desde
un “yo” en la novela venezolana, asi como
una tradicién de la memoria que veremos
expresada en escritoras como Antonia
Palacios, Laura Antillano, Milagros Mata Gil,
Ana Teresa Torres, Velia Bosch, Michaelle
Ascencio, Carmen Vincenti y otras muchas.
La recuperacion de la historia de las mujeres
mediada por la ficcion serd otra manera de
comprender el pais.
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