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La figura femeninag; la violencia antepuesta a la mujer; el amor como
sentimiento vedado frente aunarealidad “ infinitamente femenina’ trasponen
la realidad textual a inquietantes parametros signicos representados por la
Ambigliedad pasional: “Més que el enamorado, fui siempre el dominador
cuyoslabiosno conocieron lastiplica. Con todo ambicionabael don divino del
amor ideal, gue me encendiera espiritualmente, para que mi alma destellara
en mi cuerpo como lallamasobre el lefio quelaaimenta’. Laconcepcion de
“amor” funcionacomo unaaporia que se desdobla en diferentes pliegues que
alafinal configuran larealidad textual. En principioy final, laambicién por el
amor ideal, don divino, aun cuando, estéfueradetodalalegaidady “bendicién
de Dios’ [matrimonio], es el ansiado camino a encontrar, la realidad vedada
gue se oculta entre espejismos de realizacion.

La“conductaamorosa’ estallevadaatravés delasatisfaccion del deseo,
algjamiento del amor ético, edificador de grandesvoluntades. Estalaposesion
del cuerpo y la pérdida del ama: “Saciado el antojo, ¢Qué mérito tiene el
cuerpo que a tan caro precio adquiriste? Porque el alma de Alicia no te ha
pertenecido nunca, y aunque ahorarecibas el calor de su sangrey sientas su
respiro cercade tu hombro, te hallas, espiritualmente, tan Iejos de ella como
de la constelacion taciturna que ya se inclina sobre el horizonte”. Es un
“catador” del cuerpo, més no puede degustar los “placeres del ama’ que
conducen a amor divino. De alli que quede subrepticiamente sefialada la
posibilidad del amor amaneray razon de condenacion, yaque, la posesion
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esta asociada a la locura, 1o carnavalesco: “Poco empefio hubiera sido el
poseerla, aun atrueque de las mayores locuras; ¢pero después de las locuras
y laposesion?.

Esta configuracién discursiva, produce laambigledad y la paradoja a
razon de estructurantes dela realidad textual: “el deseo intimo de que alguien
me capturaray, librandome de Alicia, me devolviera esalibertad del espiritu
quenuncasepierdeenlareclusion”. Las“metéforasdereaizacion” en cuanto
al alcance del objetivo propuesto por Arturo Covaestan signadas por €l cruce
deliberaciones, juego de sustituciones. El amor es preambulo alalibertad “no
lograda’; €l cuerpo es carcel, la pasion que atrapa y recluye en medio de
ensofiaciones paradojales que alapostre reivindican larealidad textual .

El amor mediaentrelamaterialidad y lalibertad ansiada, deali quelas
“relaciones amorosas’ se den a través de la mas completa contradiccion;
frente alamas completa ausencia de éste, la“relacion” delanifia Griselday
Franco espor miedo; de Aliciay Arturo Covapor compromiso éticoy acto de
hombria: “- Tiene usted razén. A mi no me han robado mujer ninguna, pero un
simple sentimiento de humanidad me endurece el brazo”; la de Covay la
Madona Zoraida Ayram por supervivencia. A nuestro modo de ver, la Gnica
relacion que se produce bajo laposibilidad deliberaciony realizacion eslade
Clarita con Arturo Cova, para ella es una clara opcién de libertad que se
cierra a enterarse del compromiso “ético” de Cova con Alicia. A pesar de
ser prostitutamuestra una profundapurezay virtud, el amor ético surgedelo
profano, desde las tentaciones del cuerpoy lacarney no del ama.

Dentro de lo que hemos designado “Paradoja textual”; Aliciay Arturo
Cova no son comparieros en el amor sino en el pesar: “Alicia pensaria lo
mismo, y de esta suerte, apar que me serviade remordimiento, erael lenitivo
de mi congoja, la compafiera de mi pesar, porque €ellaiba también como la
semillaen €l viento, sin saber adéndey miedosadelatierraqueleesperaba’,
los une la desdicha y la ambigliedad , la blusqueda de la ciudad: Casanare
(ComalaMacondo, en el resto delageografialiterarialatinoamericana) lugar
de lalibertad y la realizacion, ultimo punto en la aspiracion del hombre y
concrecion de unarealidad interpuesta entre la historiay laficcion.

La misma ambigiiedad con que se mueven |os personajes en esa
busqueda de lo inmanente, se encuentra al egorizada con respecto al espacio
geogréfico. Estierra de contrastes paradojales la que sirve de escenario ala
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“complicada’ historiade“amor” estructurantedel relato: “ estatierralo alienta
auno paragozarlay sufrirla. Aqui hasta el moribundo ansiabesar €l suelo en
gue va a podrirse”. Esta blsqueda de la inmanencia se hace dual; por una
parte se ansia el amor sublime que reconforte lasalmasy otorgue lapaz alos
espiritusy, por laotra, seintentaal canzar unatierraprometida, simbolizadaen
este caso por lallanuray €l desierto, el ensanchamiento de los horizontes a
manera de met&fora de la realizacion. El hombre y la muerte también se
articulan en esainstancia paradojal: “El hombre de talento debe ser como la
muerte, que No reconoce categorias’.

El ideal perseguido consiste en lablsquedade lapalabraqueredimeen
medio de una condenacién eterna que se haceinevitable, tal cual, lo marcaen
reiteradas ocasiones el discurso narrativo al sefialar el camino alamuertey la
desol acion, cerrando todaposibilidad a ahogar 1a“ realidad textua” en el vértice
del caosy lahecatombe. Ello creauna* utopia’ que enmascara unaideologia
bajo €l pretexto de redimir la “voragine” através de las almas libres y los
espiritus limpios que son arrastrados por laturbulenciay circunstancias. En
este sentido, la utopia se hace traslicida en la busgueda del ideal que se
mantieneapesar delastransformacionesrurales, urbanas, contextuales, fisicas,
geogréficas, haciendo mas énfasis simbdlico en la“region etérea’ del amay
el espiritu condenado a un “forceps” histérico que los condena
irremediablemente apagando todos los rescoldos de realizacion que surgen
timidamente en medio del ambiente feroz delallanura, laselvay el desierto.

Larealidad (historia) textual giraentre el amor/desamor/frustracion del
yo de laenunciacion (Arturo Cova); junto aunaAlicia, fiel representante de
la tierra espoliada y mancillada, una tierra sin posibilidad de amor. “Las
caucheras de la Vichada”; las tierras de la utopia, la imagen del urbanismo
incipiente donde mueren las utopias. Analogia con otros textos
latinoamericanos: Franco es un desertor del gército por un disgusto con un
capitan, (parecido al Martin Fierro; el ambiente, los indios, €l ambiente y
circunstancias de enfrentamiento.

El caucho eslo sagrado y lo profano, 1o que construye y deconstruye
tanto la realidad como el discurso (uno es otro y viceversa) en una paradoja
metatextual y capital en el desenvolvimiento delanovela. El suefio de Arturo
sobre el peligro que corre Aliciaante laasechanzade un hombre en medio de
lasabanadesiertay susintentosde dispararle cuando la“ escopetadel mulato”
se convierte en una serpiente, es la premonicion de lo que vendra En un
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segundo suefio, surge la metamorfosis de Alicia en un é&bol de caucho; 1o
deseado y lo aborrecido, laverticalidad del bieny del mal simbolizado en la
conversion del cuerpo femenino en un arbol de caucho desde donde manala
leche convertida en riqueza e ilusoria tentacion de poder y progreso.

Ese espacio natural de ensuefio se trastoca en una definicién donde el
sexoy €l placer conducen alamuertey el dolor: “ Aqui, laparésitaafrodisiaca
gue llena el suelo de abejas muertas; ladiversidad de flores inmundas que se
contraen con sexual es pal pitacionesy su olor pegaj oso emborrachacomo una
droga; lalianamaligna cuya pelusa enceguece alosanimales’, laselvaesun
“cuerpo” descarnado que ante su voragine pierde toda connotaci én de ensuefio
y de alli que €l interés se centra en la “palabra ideol6gica’ contenida en el
libro de lamemoria de la“vorégine” donde él se hace cronista de un tiempo
desgarrador que serepliegaantelos pasos delaciudad prometiday comenzada
agestar atravésdela“sangre” delos érboles de caucho. El “enamoramiento
femenino” esta fuera de los atributos del cuerpo y del alma; es producto de
unapdocimamaégica (el corazén de un pajarito, labotellacon vengavenga) que
generalanecesidad del amante. Ello nosrecuerda el mito de Tristan e Isolda
y su “loco amor” através de la pocima mégica bebida por error.

En ese “correr” paralelo de conciencia histéricay conciencia mitica
esté la “obertura utépica’ de la novela en repuesta a un planteamiento bien
latinoamericano en cuanto alapresenciadelaciudad como respuestasalvadora
frente a un espacio indémito y desolado.

Lo paradojal sigue acompafiando la realidad textual a través de la
“definicion” de hombre frentealafigurafemeninay losfulgoresdelapasion
que decantan directamente una ausencia “ética’ del amor; el “amor-pasion”
recurre explicitamente a cuerpo y su sinonimia de placer sin ir a lo
estrictamente espiritua sinoméashienalo erético enuna“intencion” dedescarnar
aun mésladescripcion del ambientey sus moradoresy hacer masinalcanzable
el amor “ético” en su constitucién en utopia: “iba a injuriar el honor de un
amigo, seduciendo a su esposa, que para mi no era més que una hembra, y
una hembravulgar”. La concepcion de “hembra’ place sobre el concepto de
hombriaal honrar el compromiso con el amigoy losintentos por “idealizar” su
relacion con Alicia a manera de salvoconducto hacia € “amor divino” y
glorificante que se busca a través de toda la evolucion discursiva. En esta
“funcionalidad paradojal” de la novela encontramos la figura del narrador/
protagonista; lidiador de caball os con suefios de éxitosliterarios.
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El “amor virtuoso” en plenay corpérea manifestacion del ama es
busqueda e ilusién dentro del texto. La voragine se funda en €l vacio, como
en el vacioy lanegacion sefundalahistorialatinoamericana. El desamor y €l
desencuentro se fusionan a manera de instancias coercitivas para lograr €l
objeto del deseo de los actantes. En la compleja cadena de sustituciones, €l
amor profano, la manifestacion del cuerpo a manera de artilugio. De ali la
presencia del “amor profano” que acomparia en los linderos de la muerte,
donde la mujer pierde candidez e inocencia y la “dulce compafiia’ esta
representada por una prostituta, reflejos del amor carnal y transitorio dentro
delasvicisitudesdelavida “¢Y por qué aquellamujer no me desamparaba,
siendo unaescoriade lupanar, unasombradel bajo placer, unalobaambulante
y famélica? ¢Qué misterio redimia su alma cuando me consentia con
avergonzadaternura. Como cual quieramujer de bien, como Alicia, como todas
la que me amaron?’

Larealidad textual esta fundamentada en una subversion del amor; e
reconocimiento delavirtudy lasensibilidad no viene delasamas puras (puesto
gue no existen) sino de los cuerpos profanados, humillados y engafiados. El
cuerpo de Clarita, la prostituta que acomparia a Cova en su convalecencia, es
quien reconoce la sensibilidad escondidatras el &spero rostro delaviolencia
cuando Arturo Covaintenta cobrar laafrentade Barreraal quitarle su muijer.
Un cuerpo matrecho de caricias se convierteen el legitimador de unacondicién
negadadentro de un espacio indémito eirredento que siente sobre si |0s pasos
avasallantes de laciudad que se extiende através de las caucheras. “ Antier,
cuando yegaste a cabayo, con la escopeta a arzon, atropeyando la gente,
caidala gorra sobre la nuca, te me pareciste a mi hombre. Luego simpaticé
contigo desde que supe que eres poeta’ . Esaatracciéninicial sediluyeenuna
simpl e transaccion econdmica para derrotar a Zubietay a Barrera. Tampoco
ese“amor” de Clarita prospera, no se materializay se diluye entrelosairesy
vapores gue anuncian presagio y metaforizan la muerte que vendra

Eslaescritura/ensofiacion el tnico espacio que puede deparar quietud
y calmaaun almaatormentaday asediada por el desencuentroy el desamor.
Todalahistoria“fusiona” unahistoria de amor no concretada, suspendidaen
el hilo discursivoy referencialidad tematica, arisca para su concrecion y base
estructural de un difuso laberinto que cadavez se hace més profundo 'y abismal.
La“historia de amor” trasluce €l hilo discursivo y lo lleva a constituirse en
“referencialidad temética’; realidad textual con significacion paralelaatravés
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del surgimiento de una sucesiéon de paradojas que metaforizan un confuso
mundo interior traspuesto a un espacio multiforme que escapa de cual quier
aprehensién discursiva.

Puesto que Alicia es lanegacion del amor y la sensualidad, un simple
objeto del deseo que conduce al desencuentro y la destruccién, he ahi su
“funcionalidad” paraarticular el laberintoy bifurcar los caminos que conduzcan
alaarmonia. El desamor conduce alavenganza como categoriatotalizadora
de la“realidad textual”. Lo “contrario” asume €l hilo discursivo/temético y
surge laincausalidad; el verdadero estructurante poético.

Laverdaderavidasblo existeen“el amory €l arte”, enlaimposibilidad
y negacion a que conduce irremediablemente larealidad textual . Por lo tanto
es una busgueda en la contradiccion que explicita —mediante una paradoja-
los caminos que conducen al desencuentro. No existe interlocutor “posible”
parael didlogo que entronice unanuevarealidad o realidad alternaparapermitir
horizontes de realizacion. Esla“sonata’ de unaraza vencida como laregion
misma; cuerposasediadospor lalujuriay e deseo que desaf oradamente buscan
lacristalizacion delosidealesdiluidosen laimposibilidad: “ Su quejateniala
desesperacion delasrazas vencidas, y erasemejante ami sollozo, ese sollozo
de misaflicciones que suelerepercutir en mi corazon aunque lo disimulen los
labios’ (107). Lo erdtico danza con laingenuidad y lainconsciencia “febril”
gue produced licor y hace més sentidala“ orgiasticabarahinda’ queinvolucra
el bailetorpe: “ De pronto las mujeres que permanecian silenciosas dentro del
circulo, abrazaron las cinturas de sus amantes, y trenzaban a mismo paso,
inclinadas y entorpecidas, hasta que con stbito desahogo corearon todos |os
pechos ascendente alarido, que estremecia selvas y espacios como una
campanadaltgubre’ (107). Desde ladanzase alcanzael climax, |o orgasmico
esta dotado de una fuerza de redencién, momento Unico de liberacién que
vence todos los impedimentos, “rugido” ascendente que brota de los mas
hondo paraser catalizador de unarazavencidaque desdelo | tdico/erético del
baile encuentra su redencién. El deseo es profundamente “inocente” en la
inmediatez de la fusion de los cuerpos; en momentos de trascendencia se
buscael “climax espiritual” masalladel cuerpoy méscercadel almacercada
por los caminos del desencuentro queirremediablemente marcarén lashuellas
de larealidad textual: “Cerrando los 0jos, rechacé la provocacion amorosa,
con profundo deseo de libertarme de la lascivia y pedirle a la castidad su
refugio tranquiloy vigorizante”. En unaespecie de sindéresis entre Tanatosy
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Eros, al igual que enladanzalos cuerpos se* descontorsionan” y desfallecen,
aqui el cuerpoy el amase anulan antelafuerzadelaselvaque corroe bgjo el
elixir y encantamiento de una especie de licor representado por el caucho y
gue lleva a paroxismo de la muerte y la destruccion. Un placer y goce mas
enmarcado dentro deladestruccion, el goce por el displacer y el desencuentro
reafirman un camino nunca encontrado, sino mas bien borrado por las fauces
del tiempo y ladesmemoria de los hombres.

La “barbarie” surge a partir de la “danza mortal” que “bailan” los
hombresentornoala“lechedel caucho”; lacontrapartidadel alimento materno,
es quien conduce aladestruccion y el anonimato de los hombres devorados
por laselva. Laimpunidad es razén esencial de los hombres frente al estado
natural de la selva, especie de candidez alterada por la codicia humana que
conduce a la destruccion.

La ausencia del amor se reitera en la figura de las prostitutas, que
laceran el cuerpo conlo pecaminoso en ladistension del amor hacialo profano
y arcaico. También la hermosura y la belleza se esftuman dando paso a la
carencia, sigue la ruta de espejismos marcando la realidad textual de La
voragine; laesperanzaes un simple desvanecimiento que ocultacon cruel dad
laterrible desolacion y desengafio. La carencia de amor sigue impulsando el
anhelo con éste, mientras se profundizalabusquedadel ideal y se hace méas
evidente laadicidén aun compromiso que estimulalahombriay los“celos de
macho” como sevedurantetodalanovelaeinfluye poderosamente en trénsito
y desenlace. Por lo cual, el amor surge a manera de fingimiento, méascara
frente a una sociedad de hombriay brega por lavida.

A pesar que dentro de larealidad textual aparecen nuevas mujeres, la
“presencia’ femenina es renovada, el amor sigue siendo una “dilacion
corpérea’; “ Quizas como yo, el amor sbélo conoceriala pasion sexual, que no
dejalégrimas, sinotedio”. Dealli que sereafirmalatesisdel amor verdadero
encarnado por el sufrimiento y el sacrificio que metaforizan las“lagrimas’ y
no por el placer que deparael cuerpo en funcién de la sexualidad. Puesto que
el cuerpo es una categoria vacua que solo sirve para sufrir mientras que lo
“verdaderamente humano” sealcanzaatravésdelatrascendenciadel espiritu,
lugar delas cosas bellasy vitales: “Elevado en pos del arpegio, €l espiritu se
desligaba de la materiay emprendia fabul osos viagjes, mientras el cuerpo se
guedabainmaovil como losvegetales circunvecinos’.
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El tiempo narrativo acosa, €l fin se acerca para diluir a estos hombres
en medio de una selva que desde ahora habita solo en lamemoriacolectivaa
manera de “region cdsmica’ sustituida por los arpegios de la ciudad y la
industrializacién. Son pequefios oasis que quedan en lamemoriay devez en
cuando son despertados por la palabray la literatura en un exquisito juego
ideol6gico. A més, acercandose €l fin, recrudece lo no logrado, se renuevan
los aientos por lo no acanzado y siempre deseado. La nocion de amor se
disipay solo queda la desolacion; “Hoy, como nunca, siento nostalgia de la
muijer ideal y pura, cuyos brazos brinden serenidad paralainguietud, frescura
parael ardor, olvido paralosviciosy las pasiones. Hoy, como nunca, afioro lo
gue perdi en tantas doncellas ilusionadas, que me miraron con simpatiay que
en el secreto de su pudor halagaron laidea de hacerme feliz”. El final dela
novelano traduce unadefinicion dela“mujer ideal”, el enigmacontinla, no se
cierracon el acto mismo de la conclusién de la lectura, sino que se abre en
unainfinidad deinterpretaciones. Esa“ mujer ideal” puede metaforizar lamadre
y su connotacion maternal, reproducible y aplicable con la nocion de patria
misma, esladisyuncion entre cuerpo/placer y espiritu/realizacion, laconjuncion
de amores profanosy amores sublimes o losdos alavez, o alavez ninguno.
He aqui la “nobleza discursiva’ del texto, la magia de la creatividad hecha
palabra.

Loscuerposlosdevoralaselvay a mismo tiempo lesotorgapermanencia
dentro de la memoria que no puede ser corroida por el tiempo histérico. La
busqueda no concluye, porque es la blsqueda misma, |os devorala selvaen
metéfora de “ocultacion” y permanencia de un mundo o region que todavia
subyace en lamemoria de la contemporaneidad | atinoamericana.
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