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Resumen

El propdsito de divulgar los resultados que estan contenidos en este articulo, los cuales
provienen de una investigacion realizada en el Archivo de Protocolos y la Hemeroteca
de la Provincia de Sevilla (Espafa), es el de dar a conocer una de las sociedades musicales
que se organizaron en la actual capital de Andalucia y que era representativa de la
alianza, en el campo de la cultura, de la aristocracia hispalense, con la burguesia comercial
emergente y deseosa de ganar espacio social. Conocerla es, ademds, interesante porque
—en el caso de la Sociedad Filarmonica de Sevilla en especial— ésta reclutaba a los
jovenes aprendices de musica entre las clases pobres.
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Abstract

The intention of spreading the results that there are contained in this article, which
come from an research realized in the File of Protocols and the Newspaper library of
the Province of Seville (Spain), is of announces one of the musical societies who
organized in the current capital of Andalusia and who it(she) was representative of
the alliance, in the field of the culture, of the sevillian aristocracy, with the commercial
middle class emergent and anxious to gain(earn) social space. To know her is, in
addition, interesting because - in case of the case of the Philharmonic Society of
Seville in special - this one was recruiting the young men apprentices of music
between (among) the poor classes.

Key words: Philharmonic societies, you orchestras, Andalusia, Seville-Spain.
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“Solo la separacion de América respecto de Espafia, a comienzos
del siglo XIX, habia de cegar la circulacion de este pasillo [el
Guadalquivir,] que no quedé compensada con el ferrocarril ni
con la fama de los vinos de Jerez. Una languida existencia con
aires provincianos ... habria de contemplar el declive de una
pequena parcela del mundo que habia tenido una proyecciéon
universal durante siglos, para figurar, en muchos libros de
geografia, como una de las zonas més deprimidas de Europa”

José Luis Comellas, Sevilla, Cddiz y América. El Trasiego y el Trdfico.
Coleccion Tres Culturas, Ne. 3. Madrid: Arguval, 1992, pag. 17.

1. Introduccién

En todas las capitales importantes de Espafia se formaron, a
lo largo del siglo XIX, sociedades filarménicas que organizaban
orquestas para poder interpretar una serie de conciertos para sus
abonados y —en el mejor de los casos— ofrecérselos al ptblico en
general, previo pago de la correspondiente entrada. Sevilla,
considerada como la tercera, después de Madrid y Barcelona, de
aquéllas, tal vez ansiando encontrar medios y maneras de recuperar
la “...proyeccién universal...” a la que alude el doctor Comellas, en
el parrafo colocado al comienzo de este articulo, no fue ajena a este
fenomeno. Este articulo recoge una investigacion sobre la formacién,
desenvolvimiento, decadencia y extincion de la Sociedad Filarmoénica
con la que contd.

2. Las sociedades filarmoénicas en Andalucia

La situacion de las sociedades musicales en Andalucia no era
mala con respecto a la del resto de Espana. Desde 1869 Mailaga
contaba con la Filarmoénica de Malaga. En Cérdoba existia un Liceo
artistico en 1844. También lo hubo en Ecija, al igual que en Cadiz,
los cuales se convirtieron en sociedades filarmonicas.

3. Los antecedentes

La Filarmonica sevillana tuvo su antecedente en el Liceo Artistico
y Literario de Sevilla que se fundd en 1838, la cual fue convertida en
1845 en Sociedad Filarmoénica, auspiciando numerosos conciertos a lo
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largo de sus afos de existencia, gracias a que contd con una orquesta
propia.

Esta orquesta de la Sociedad Filarmoénica de Sevilla, aunque
estaba compuesta por aficionados, fue elogiada por toda la prensa
especializada del momento.

La Sociedad Filarmonica de Sevilla, desde el mismo momento
de su fundacion, estuvo presidida por el Conde del Aguila, Fernando
de Espinosa, y contd entre sus socios a Juan Donoso Cortés,
Francisco de la Borbolla, Fernando Rivas (Diputado de las Cortes),
el Marqués de la Motilla y José Ibarra.

Es de resefiar que el mismo Conde del Aguila figuraba como
musico de la orquesta, lo cual fue destacado por la critica en ocasion
de su actuacién con un solo de trompa, en la obertura de Semiramis
de Rossini. La orquesta disponia de sesenta musicos, cantidad
importante a mediados del siglo XIX, cuando las orquestas
normalmente solian disponer de una plantilla de cuarenta musicos.

4. Los inicios

El primer concierto ofrecido por la Sociedad Filarmoénica de
Sevilla se dio en los salones del Museo, un 18 de Octubre de 1847,
cuando se interpretd el siguiente programa (“Programa”, hoja suelta):

Primera parte:
1o.- El Juramento. Obertura a toda orquesta por Auber.
20.- Romanza de Bajo de Herndn. Cantada por el Sr. Cano.

3o.- Vaariaciones Brillantes de Piano. Sobre la cavatina favorita de
la Violette, por Hetz (compositor) y ejecutada por la seforita
de Rincon.

4o Aria de Tiple de Maria de Robau, cantada por la seforita
de Muller.

5¢.- Aria del primer acto de la 6pera La Sondmbula, cantada
por la sefiora de Cuesta y acompafiada al piano por el Sr.
Gomez.
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Segunda parte:

6°. Los diamantes de la Corona, obertura a toda orquesta por
Auber.

7°.- Rondo de Tiple, de la dpera L'ultimo giorni di Pompei, cantada
por la Sra. Lopez.

8°.- Fantasia de la Zanetta, de Auber, compuesta para flauta y
acompafamiento de piano por Culou y ejecutada por la
seforita de Rincon y el Sr. De Vargas.

9¢.- Tarantella Napolitana, de Rossini, cantada por la Sra. De
Cuesta.

10°.- Cércelo de la opera I lombarda, de Verdi, cantada por la
Sra. De Cuesta y los sefiores Villamil y Cano.

La situacion de la Sociedad Filarmonica de Sevilla fue expuesta
en un articulo de prensa de la siguiente forma:

“La SociEDAD FILARMONICA SEVILLANA, tal vez una de las mas
distinguidas que cuenta la Espafia de hoy, y sin rebozo lo decimos,
mas notable que otras muchas que se conocen en algunos paises
extranjeros, cuenta en su seno con notabilidades musicales, y con
un crecido niimero de jovenes y entusiastas aficionados, cuyos talentos
contribuyen a elevarla a una notable altura. Su orquesta, numerosa
yescogida, es una de las muchas pruebas de que la nacion ibérica no
necesita del auxilio extrafio cuando se ponen en juego muchos y
ricos elementos que posee. Asi es que el publico, ansioso siempre de
la novedad y de sus aplausos, confundidos entre el estrepitoso
torrente de armonia que se confunde alld por las extensas galerias
del Museo de Pinturas. Nuestras tareas serdn dedicadas al
esplendoroso éxito de sus reuniones musicales, estimulando a todos,
para que todos, unidos y compactos lleguen al grandioso fin que su

”

institucion se propone...” (El Orfeo Andaluz, Sevilla, 1847)

5. Consolidacién y éxitos

Por otra parte la Sociedad Filarmoénica de Sevilla consiguié
arrancar unas subvenciones publicas del Ayuntamiento y de la
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Diputacién Provincial para su Academia de Musica, sin llegar a
convertirse en Conservatorio, puesto que el estado reservaba este

derecho a Madrid.

Esta Academia surgié en 1857, aunque las subvenciones de
los organismos publicos no se materializaron hasta 1863 con la
intervencion directa del Presidente de la Filarménica sevillana, el
Conde del Aguila, quien se mostré preocupado porque el arte de la
musica estaba en decadencia, debiéndose aprovechar a la juventud
con escasos recursos para salir de una situacion de marginalidad, ya
que el estudio de la musica les ayudaria a conseguitlo.

El Conde del Aguila, mediante una carta, se dirigié al Alcalde
de la capital hispalense de la siguiente manera:

“...ayuntamientos menos poderosos que el de Sevilla han realizado
semejante labor en pro de sus ciudadanos, asi como el provecho
que sacan las gentes mas necesitadas al poder aprender un oficio.
También lo hacen algunas academias en instituir premios a los
alumnos mas aventajados en el noble arte de la musica...”!

El propio Conde del Aguila realizo un alegato en uno de los
conciertos que organizé la Sociedad Filarmonica, el cual fue recogido
por un periodico sevillano. En dicho alegato el mencionado personaje
procurd que las autoridades municipales y provinciales realizasen un
esfuerzo para contribuir al sostenimiento de la Academia de Musica
que con anterioridad habia creado la Filarmoénica Sevillana:

“Serenisimo sefores:

Sefiores: la firme voluntad, el mas vehemente deseo de elevar el
arte que cultivamos a su verdadera altura, abriendo por muchos
afios en que un grupo de aficionados entusiastas, a cuyo frente
milito con tanta honra mia, ha producido la realizacién del
solemne acto que presenciamos, y el primero de su clase celebrado
en Espana.

Esta gloria que hoy corona a mis estimados consocios, es también
aplicable y tengo el gusto de hacer publica la parte que de ella
corresponde a nuestros dignisimos socios protectores, los Sefiores
Infantes Duques de Montpensier, siempre los primeros y a la cabeza
siempre de toda idea digna y ttil, a la Excma. Diputacién Provincial,
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al Municipio, a los apreciables profesores que constituyen la junta
consultiva de esta sociedad, a los sefores que le han enaltecido
consagrandole el fruto de sus eminentes talentos, y a toda la sociedad
culta de Sevilla, que apenas noticiosa de tan noble propésito, ha
corrido avidamente a formar con nosotros el cuerpo, que mediante
el apoyo de todos, arraigard en esta capital uno de los ramos con
que mas se distinguen los paises ilustrados.

A todos, en fin, y en nombre de mis companeros, tributo la
expresion de mi mas profunda gratitud, esperando que no nos
faltara su leal cooperacion para realizar el establecimiento de
ensefanza de musica y declamacién 4 que hoy consagramos
nuestros desvelos.

He dicho.” (El Porvenir, Sevilla, 1863.)

El Proyecto de la Sociedad Filarmonica salio adelante, aunque
algunos concejales del Ayuntamiento de Sevilla dimitieron por no
estar de acuerdo en realizar el gasto econdmico que suponia el apoyo
al proyecto del Conde del Aguila. El apoyo a la iniciativa se daba
fundamentalmente porque abria un nuevo porvenir a la clase
menesterosa que, “...careciendo de todo género de recursos para
costearse la carrera a la que aspiraba, solia vivir en el ocio y luego al

. ”
crimen...

Tuvo gran éxito este proyecto, una vez abiertas las puertas del
Instituto, ya se habian matriculado mas de 200 jévenes. Se pensaba
que éstos, al recibir una instrucciéon poco comun, se harian mds
sociables.

El fin religioso de la Academia, por otra parte, quedaba
probado para quienes apoyaban el proyecto, por la cantidad de cantos
religiosos que los jovenes iban a practicar en la Academia.

6. Decadencia y fracaso

Sin embargo, el proyecto fracasé en el curso 1864-65, porque
los gastos se dispararon y porque, ademas, el gobierno de Madrid no
llegaria a aportar cantidad alguna al mismo, quedando de esta manera
las instituciones sevillanas desvinculadas del compromiso que
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adquirieron en su dia con la Sociedad Filarménica Sevillana, la cual
en esos momentos ya no presidia el Conde del Aguila sino, de manera
interina, Manuel de la Torre.
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